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La mu ‘arada o “contrafactura” es, por definicion, la imitacion
del metro de un poema. Este fendmeno acompafio desde sus origenes a
la poesia clasica arabe y hebrea, si bien conoce su mayor desarrollo y
maxima plenitud en el campo de la muwassaha, y mas concretamente,
los poemas estroficos en lengua hebrea'. Asi, a lo largo de la historio-
grafia del género de la muwassaha se fueron constituyendo grupos o
“familias” de poemas que dependen del mismo patron inicial. El poeta
que imita adopta la estructura del modelo, su rima, su melodia y su
xarja y sobre esta base construye una nueva composicion.

VALORACION DEL CONCEPTO DE MU ‘ARADA
Algunos criticos se han aproximado al fendmeno de la mu ‘arada
desde una perspectiva moderna. En la actualidad el término “imita-
cion” denota “falta de originalidad”. Es considerado en sentido peyora-

tivo como sinonimo de “plagio” o “robo”.

' Los complejos y refinados esquemas de la muwassaha permitian mayor margen para
mostrar virtuosismo que el esquema monétono y uniforme de la gasida.
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En esta linea se pronuncié Hartmann? que califico la mu ‘arada
o “contrafactura” de manera negativa. Lo defini6 como una practica
ignominiosa que se extendio entre los poetas menores o menos habili-
dosos, incapaces de crear sus propios modelos.

Rosen-Moked® en el capitulo dedicado al tema de la mu ‘Arada
en su libro The Hebrew Girdle Poem, estudia el acto de “imitar” en el
marco de un concepto medieval. En su opinion, antiguamente, los limi-
tes de la originalidad no estaban delimitados de manera clara y con-
cluyente. Los poetas medievales —explica la autora— contaban con un
escaso repertorio de temas, motivos e imagenes, por lo que la “vuelta a
lo conocido” era merecedora de mérito artistico.

Existe un testimonio de primera mano que confirma esta opinion:
la famosa epistola que escribiéo Yéhudah ha-Levi donde describe con
detalle la ocasion en que imitdo un poema de Yosef ibn Saddiq. El
poema en cuestion “’Ahar gélot sod” se lo dedico a Moseh ibn ‘Ezra’,
destinatario a la vez de la misiva. En esta lineas, Y&hudah ha-Levi
declara abiertamente el hecho de la imitacion, se jacta de su logro, y se
la envia a Mosen ibn ‘Ezra’, a modo de obsequio, esperando obtener a
cambio su amistad*.

A la luz de los datos extraidos del estudio de una “docena” de
familia de poemas que comparten entre si idéntico esquema estrofico,
se deduce que la mu ‘Grada no era un acto ignominioso que los poetas
trataran de ocultar, sino una hazafia que llenaba de orgullo al que lo
culminaba con éxito. En efecto, la imitacion no era una tarea sencilla a
la que sélo accedian los poetas menores incapaces de crear sus propios
modelos, sino un dificil reto al que se enfrentaban con respeto los poe-
tas mas adiestrados y afamados.

En este estudio comparativo, hemos comprobado, que existen
entre los poemas que imitan pruebas evidentes que ponen de relieve
el “acto de imitar”. Junto a los aspectos formales®, el poema que imita
mantiene con la fuente numerosas concomitancias de caracter “tex-
tual” y “tematico” que ponen de relieve el uso de dicha practica. Estas

2 HarTMANN, M. 1887. Das Muwassah. Das arabische Strophendedicht. Eine Studie der
Geschichte und der Dichter einer der Hauptformen der arabischen Verskunst mit Formenlisten,
Versmassen, und Namenregister. Wrimar: Felber. Reimpr.: Amsterdam: APA-Philo Press, 1981.

3 RoSEN-MOKED 1985:65-79.

4 Véase la traduccion castellana de la misiva de A. SAENz-BapiLos 1991: 297-299.

> El metro, la rima, la melodia y la xarja.
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conexiones manifiestan que los poetas que imitan pretendian llamar
la atencidén de su publico sobre la practica de imitar a fin de hacerse
acreedores de reputacion, fama y éxito.

Estas similitudes son, en ocasiones, de caracter textual, como la
apertura similar comun, la resonancia de frases, los paralelismos sin-
tacticos...

Otras veces la conexién entre el modelo y la imitacion es de
cardcter tematico. En este caso, el segundo poema se concibe como
una prolongacion del primero, ya sea a modo de comentario, respuesta
o réplica del poema anterior.

CONEXIONES TEXTUALES

1) Apertura similar

En ocasiones los poetas que imitan inician su composicion con
las mismas palabras del original, a fin de poner de relieve ante los
oyentes el “hecho de la imitaciéon”. Los tres poemas que integran el
mismo grupo o “familia” de poemas se inician con la misma apertura
Mi yitteneni “QOjala”, expresion de deseo habitual en la poesia morosa
secular, que tienen su origen ultimo en la Escritura (Jb 29,2). La
locucion obviamente adopta distintos sentidos segun se inserte en un
contexto secular o profano: en el poema secular “Mi yitténeni kofer”
sirve para expresar el deseo del poeta de dar su vida a cambio del amor
del amado; en una imitacion litirgica posterior “Mi yitténeni ‘ebed ”,
transmite el deseo del poeta de servir a Dios; otro piyyut, “Mi yitténeni
ki-me-"Eloah”, el payyétan la emplea para pedir que se restaure la anti-
gua gloria de Israel.

Modelo: El poema secular que sirve de modelo “Mi yitténeni
kofer” es un panegirico de Yé&hudah ha-levi. Es una muwassaha com-
pleta de cinco estrofas, en las mudanzas de todas las estrofas hay tres
versos, y en las vueltas y el preludio, dos. Todos los versos se dividen
en dos miembros, el segundo mas largo que el primero. El esquema
métrico es el siguiente: --v--/--v----- .Y el esquema de la rima
avanza como sigue: aa/aa. be/be/be// aa/aa. de/de/de//aa, etc.

Contenido: Es un poema de alabanza compuesto. Las tres prime-
ras estrofas estan dedicadas al tema del amor, la cuarta estrofa consti-
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tuye el panegirico, y la unidad final que se extiende en la quinta estrofa
introduce la xarja.

Siguiendo las convenciones del ghazal, el poeta recuerda el
pasado feliz de antafio en compaiiia del amado desde la desdicha y
soledad del momento presente. El poeta trata de hallar consuelo en la
figura de David, destinatario del poema, por quien siente un profundo
respeto y una gran admiracion (v. 18-19).

En la ultima estrofa que precede a la xarja se introduce un nuevo
personaje: la paloma, personificada bajo la imagen de bella cantora,
que ha escuchado el canto del poeta, expresa sus inquietudes de que el
cruel destino la aleje de su amado (vv. 23-24): “;ven, mi Sefior, ven!
jel amor es un gran bien!, ;afloja , oh destino, con el hijo de Ibn al-
Dayyan!” (Benabu & Yahalom 1986:146).

Imitacion

El poema litargico, “Mi yitteneni ‘ebed”, perteneciente la género
de la muharrak, es obra de Yéhudah ha-Levi, firmado con el acrostico
Y-h-u-d-h-. Tiene en su estructura cinco estrofas. Las mudanzas cons-
tan de tres versos, y las vueltas, de dos. Todos los versos del poema se
dividen mediante rima interna en dos miembros de desigual longitud,
el primero mas corto que el segundo. El metro responde al siguiente
patrén: --v-- /--v----- .Y la rima avanza como sigue: aa. be/be/
bc//aa. de/de/de//aa, etc.

Contenido: Es un poema de caracter universal exento de motivos
especificos pertenecientes al mundo cultural judio. Esta elaborado
al modo de los “poemas penitenciales” que describen la experiencia
intima y personal del creyente que se dirige a Dios a través de la ora-
cion.

A lo largo de la composicion se marca la oposicion extrema entre
el hombre débil e impotente y Dios que todo lo puede. El que habla se
describe a si mismo como un hombre pecador al que las aflicciones le
han apartado de los caminos de Dios. Reconoce su culpa y su debili-
dad, pero suplica al juez supremo que no le condene.

En el texto se crean dos climas opuestos, por un aparte, la imagen
de Dios como Juez, el temor al terrible castigo, y la suplica desespe-
rada del que sabe culpable le dan un tono lugubre y tenebroso. Pero
la actitud del poeta ante Dios que, a pesar del miedo, da constantes
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muestras de carifio y afecto, hace que el trasfondo del poema sea tierno
y peculiar.

Imitacion I1

La siguiente imitacion “Mi yitténeni ki-me- 'Eloah” es una
‘ahabah, obra de Abraham ibn ‘Ezra’. Tiene es su estructura cuatro
estrofas. En las mudanzas de todas las estrofas hay tres versos, y en las
vueltas y el preludio, dos. Todos los versos se dividen en dos miem-
bros, el primero mas corto que el segundo. Al igual que en el poema

anterior, el esquema métrico es el siguiente: --v--/--v----- ; yel
esquema de la rima avanza como sigue: aa/aa. be/be/be// aa/aa. de/de/
de//aa, etc.

Contenido: Es un poema de caracter “nacional” elaborado en
forma de didlogo dramatico. La que habla es la comunidad de Israel
bajo la imagen alegorica de una mujer que ama a su amado, Dios.

En el preludio evoca la que habla con nostalgia los dias felices
de antafio, cuando Dios la amaba, atendia a su llamada y la socorria.
Recuerda los milagros que Dios obro en el pasado, cuando la saco del
pais de Egipto, y entre signos y sefales la condujo en su larga anda-
dura por el desierto. Evoca la “alianza de juventud” que sell6 con ella
el Amado en el tiempo de los esponsales, cuando El prometié que le
amaria con amor eterno, por ella olvida toda su afliccion y su largo
cautiverio.

Los dos versos de la tltima vuelta estan elaborados de forma
independiente al modo de las xarajat profanas. La mujer convencida
de que la alianza de juventud la defendera de la violencia del rival,
expresa su certeza de que su Esposo, que todavia la ama, la hara volver
junto a EL.

En las lineas que siguen traemos la primera estrofa de las tres
versiones a fin de resaltar el paralelismo existente, acompafiadas de su
correspondiente version al castellano®.

¢ Laedicion de los textos en H. BRopy. Diwéin des Abu-I-Hasan Jehudah ha-Levi, 1894-
1930, 89, D. YARDEN. The Liturgical Poetry of Rabbi Yehudah Halevi, 1, 64; 1. LEVIN. The Reli-
giuos Poems of Abraham ibn ‘Ezra’, 1, 1975-1980, 191.

Universidad Pontificia de Salamanca



284 MERCEDES ALVAREZ

Modelo

MWW YYD / unn
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jOjald pudiera dar la vida por el ciervo que me escancia
Mi miel y mi vino entre los dos labios escarlata!
Mi deleite recuerdo y los meses felices de antafio,
cuando entre mis brazos yacia el hermano del sol;
del caliz de su boca sorbia yo bedelio con rubies.
Entre nosotros dos la mano del amor me sostenia,
Me unia a ¢l y no permitia que yo errara.

Imitacion 1

1wy AR Ty / 2uneon
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jOjala fuera yo siervo de Dios, mi Hacedor!,

ique me alejara de los amados y a El me acercara!
Creador y pastor mio, mi alma y mi cuerpo modelaste,
Comprendes mis designios y ves mis pensamientos.
Mi caminar fijas y mi reposo, y todos mis senderos;

Si tu me ayudas ;quién me hara tropezar?,

Si me retienes, quién sino T soltara mi atadura? ’

7 Trad. en A. Saenz Badillos y J. Targarona. 1992: 54-55.
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Imitacion 11
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iQuien me diera estar cual en los dias en que Dios me amaba!,
Que al llamarle me respondia diciendo: “;Heme aqui!”
(Como pudo humillarme mi Amigo y odiarme su alma?
Otrora me sac6 de Egipto, y con su nube y su fuego
Lentamente me guio6 hasta que llegué a Su santo lugar.
Me consagro, y erigio un enviado queme ensefiase
Entre El y yo, jcudnto de precioso hay veian mis ojos!

2) Paralelismo sintactico

En ocasiones retrasladan las estructuras sintacticas del modelo a
la imitacion para poner de relieve la conexion entre la nueva version
y su fuente. Uno de los grupos o “familias” de poemas comparten la
estructura sintactica “’Im tahpési”, (si deseas). En el modelo secular
el amante pregunta a la amada cruel si desea su muerte “’Im tahpési
bé-moti”; en la elaboracion sacra posterior el personaje central es el
alma, y el objeto de su deseo es la sabiduria “’Im tahpesi hakamah
hokmah” (jOh sabio espiritu! Si ansias la sabiduria).

El modelo secular “Hammah bé- ‘ad réqi ‘ah” es un poema amo-
roso perteneciente a Y&hudah ha-Levi (j070-1141). Es una muwassaha
“completa” con cinco estrofas. Cada una de las mudanzas consta de
tres versos, y todas las vueltas tienen dos versos, lo mismo que el pre-
ludio. Cada verso se divide mediante rima interna en dos miembros
desiguales, el primero mas largo que el segundo. El esquema métrico:
--V—-Vv----/--v-v-. Elesquema de la rima: ab/cb. de/de/de//ab/
cb. fg/fg/fg//ab/ch, etc.
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Contenido: El poema esta elaborado en forma de monélogo dra-
matico. El que habla es el poeta para dirigirse a la amada pelirroja a la
que apoda metaféricamente “hammah” “Sol”. Siguiendo las conven-
ciones del ghazel se describe el caracter caprichoso de la amada: sus
bellos labios atraen al poeta para besarlos, pero sus ojos enfurecidos le
hacen apartarse, su mirada asesina le da la muerte, en cambio, su roja
mejilla desea salvarle. Se compara su cabello negro a un alacran que la
defiende de los amantes.

La siguiente estrofa es una parafrasis del tema central de la xarja.
En la ultima estrofa un narrador presenta un nuevo personaje, el mirto
de Saron, que personificado recita la cancioncilla arabe del final: “deja
los collares de tu cuello, puesto que te perjudican las joyas: tu eres la
joya, y ésta es toda mi cuita” (Corriente y Sdenz-Badillos 1996:290).

La imitacion litargica es un tokekah obra de 'El‘azar ben Halfon,
firmado con el acréstico E-l-a. Se trata de una muwassaha con prelu-
dio inicial. Se nos ha transmitido de forma incompleta como prueba
la firma del acréstico E-l-a. Las mudanzas constan de tres versos y
las vueltas y el preludio de dos. Cada verso se divide mediante rima
interna en dos hemistiquios de desigual longitud, siendo el primero
mas largo que el segundo. El metro tiene el siguiente esquema: - - v—v
----/--v—=v-.Y el esquema de la rima avanza como sigue: ab/cd.
de/de/de//ab/ch, etc.

Contenido: El poema esta formulado en estilo directo a modo de
discurso didactico dirigido al alma, a fin de mostrarle el buen camino
por el que debe marchar. En el trasfondo del poema subyacen las
ideas neoplatonicas que sobre el origen del alma imperaron en la Edad
Media.

A lo largo del poema son frecuentes los encabalgamientos donde
las unidades de sentido rebosan las unidades métricas, creando un
ritmo rapido y una atmosfera emotiva llena de autenticidad.

El poeta insta al alma a servir a Dios con amor y temor, y ascen-
der por la escala de la sabiduria hasta elevarse a los circulos sublimes
de donde procede identificados con el paraiso segln el espiritu del
neoplatonismo.
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En las lineas que siguen presentamos las dos primeras estrofas de
las dos composiciones a fin de resaltar la conexion sintactica existente
entre ambas ®.

Modelo

70 T2}/ 791 2323 g0
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LSIYR) KR / 737 °ning 2X90A OR
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(Por qué mortificas al corazon afligido, donde sientas tus reales?

(Podré tenerte por un angel parando, si prendes la zarza?

Si deseas mi muerte, llama y responderé: jaqui tienes!,
jte rescato!, haz dificil peticion, que no son dolosos mis labios;
Mis pocos dias y la vida que me resta serian tuyos, si conmigo te
aplacases.

Imitacion
X)W 0T/ 0 2¥enA DX
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jOh sabio espiritu!, si ansias la sabiduria busca y pide

la ley de Dios, aprende de su palabra el consejo y se prudente.
Para ver el rostro de tu Sefior despierta del suefo, y de los placeres
Del cuerpo y sus vanidades apartate al bien y la esperanza.
Con los angeles del cielo habita en alianza y hermandad,

en la sublime escala de la gloria manténte y sube;

sirve a Dios con amor y temor, y aguarda.

8 Ed. Brody. Diwan des abu-I-Hasan Jehudah ha-Levi, 11, 1894-1930, 324-5, Scheiber.
«Sérid me-diwan 'El ‘azar ha-kohen”. Sinai, 35, 1954, 186.
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3) Reiteracion de frases

A veces frases enteras son transferidas del modelo a la imitacion,
bien de forma textual o con ligeros cambios, como mah la-zeman wé-li
(¢qué tengo yo con el Destino?) que es traspasada a un modelo poste-
rior como mah li-bne se’ol we-li (;qué tengo yo con los hijos del Se
01?). En el primer poema el amante eleva su queja contra el destino que
inexorable le aparta de la amada, en el contexto sacro posterior el alma
superior humana que habita temporalmente en el cuerpo se pregunta
qué tiene ella en comun con las criaturas terrenales.

El poema secular que sirve de modelo es nuevamente la
muwwassaha de Y&hudah ha-Levi “Hammah be-ad reqi a”. La imita-
cion en el poema litargico ““’Imru béne- Elohim™, perteneciente al
género de la gé ullah, sellado con el acrdstico A-b-r-h-m. Se trata de una
muwwassaha completa de cuatro estrofas. Las mudanzas constan de tres
versos, y las vueltas y el preludio de dos. La rima interna divide todos los
versos en dos miembros, el primero mas largo que el segundo. Al igual
que el modelo el esquema métrico avanza: --v—v----/--v—v-.Y la
rima tiene el siguiente patron: ab/ab. cd/cd/cd//ab/abl/. ef/ef/ef//ab/ab, etc.

Contenido: El poema describe de manera dramatica una experien-
cia religiosa sobre el trasfondo de la filosofia neoplatonica. Los temas
habituales del género de la gé ullah, como el sufrimiento de Israel en
el exilio o la peticion a Dios de una pronta redencion, son desplazados
aqui por las nuevas ideas que sobre el origen del alma imperaron en la
Edad Media. La tnica alusioén que da testimonio del género del poema
es la indicacion litargica del final, que sefiala el enclave del mismo en
la oracion (go ‘ali “mi Redentor”).

En el preludio se recogen las palabras del alma superior e inmor-
tal a los angeles o inteligencias separadas. Ella se pregunta porqué
siendo hija del mundo de las ideas, hubo de descender al cuerpo para
morar junto a las criaturas inferiores.

El resto del poema constituye la respuesta. Se le ensefia que
el mundo inferior y sus moradores no son sino vanidad, pues estan
inmersos en la materia y en el tiempo. Se la aconseja vivir una vida
intelectual basada en la reflexion y la investigacion para que al morir
el cuerpo pueda regresar a la fuente divina de la que proviene.

La tultima estrofa esta puesta en boca del poeta que expresa su
conviccion de que marchando por los caminos de la sabiduria, tendra
siempre la paz y nada malo le sucedera.
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A continuacion ofrecemos las estrofas correspondientes de ambas
versiones para comprobar el paralelismo textual, acompafiadas de su
traduccion al castellano’.

Modelo
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iSol!, a través del firmamento del velo, muestra la luz de tu mejilla,
pues al ver tu esplendor liberas al siervo prisionero del mal.
Aunque planee el destino retenerte y guardarte como mana,
jaqui, dentro de mi corazdn tienes morada firme y segura!
Al tomarte con las sogas del pensamiento, /qué puede hacer el destino?
iSol!, si olvido tu imagen, jolvide al que me engendro!
Eres ti mi anhelo, mi delicia, ;/qué tengo yo con el destino?

Imitacion
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Decid, jhijos de Dios!, a mi Hacedor ;qué puedo dar que sea

justo? Si soy de los vuestros, /qué tengo yo con los hijos del $é’ol?
Conoce, morada de la verdad, que vano es el orbe y sus moradores,
Que a cuantos le aman tiende €l sus lazos de riqueza y placeres.

°  Ed. 1. LeviN. The Religious Poems of Abraham ibn ‘Ezra’, 1, 1975-80, 242.
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iUnete a dios y sus santos desdefiando a quienes le abandonan!,
jtoma la escala de la sabiduria!, subiras y bajaras;
Un pozo de erudicion tienes dentro, jsaca agua si baldes!

Algunas de estas frases tienen su origen remoto en la Biblia, como
haki ‘azzah ka-mawet ahabah pues fuerte como la muerte es el amor”
(Ca 8,6), que describe en las composiciones seculares el amor intenso
que el poeta siente hacia el amado, y en la imitacién litargica las rela-
ciones entre el alma del creyente y Dios. Tres poemas pertenecientes
al mismo grupo o “familia” de poemas integran en sus versos dicha
expresion. Los poemas, en cuestion, son: “'Ayyelet ‘al dod ‘agébah”,
“Hazzili ‘eni me-beki, * ‘Ofer yimtaq ki-dbas”.

La primera composicion “’Ayyelet ‘al dod ‘ageébah” es un piyyut,
perteneciente al género ‘ahdbah, obra de Abraham ibn ‘Ezra’, sellado
con el acrdstico A-b-r-h-m. Tiene en su estructura cuatro estrofas. Las
mudanzas de todas las estrofas constan de tres versos, y el preludio y
las vueltas de dos. Todos los versos se dividen mediante rima interna
en dos hemistiquios iguales. El esquema métrico: - - - - - - Ve
v -. La rima avanza como sigue: aa/aa. bb/bb/bb/ca/ca. de/de/de//a/fa/.
gh/gh/gh//ia/ia/ia, etc.

Contenido: El poema es una alegoria del amor de la comunidad
de Israel en la figura de mujer amante, y su Amado, Dios. Se pone
de relieve su caracter lirico con el empleo de abundantes expresio-
nes tomadas del Cantar biblico y un marcado influjo del midras Sir
ha-sirim Rabbah. Merece notarse la conclusion fija del preludio y
todas las vueltas con la palabras "ahabah “amor”. Como ejemplo de
esta tendencia estilistica puede servir el tltimo verso que introduce en
su texto una cita literal del Cantar (8,7).

En la formulacion dramatica del poema se pueden distinguir tres
personajes que hablan. Al comienzo se oye la voz de un “narrador
omnisciente”, que presenta a la amante deseosa de ver a su Amado, y
como o se dice sobre la Sulamita en el Cantar (3,1-2), da vueltas por
las calles de la ciudad hasta encontrarle.

A partir de este verso tiene lugar un didlogo alternado entre el
amado, Dios, y su amada compaiiera, la comunidad de Israel. Las pala-
bras de ésta, como suele ocurrir en muchos didlogos similares, son un
grito de angustia.
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En cambio, las palabras de su amado, Dios, son ante todo palabras
de consuelo y promesas de liberacion, subrayando que su amor por su
pueblo sigue siendo “fuerte como la muerte”.

La siguiente composicion “Hazzili ‘eni me- ‘béki” es un panegi-
rico, obra de Yosef ben Tanhum (n. 1262). Se trata de una muwassaha
“completa de cuatro estrofas. En las mudanzas de todas las estrofas hay
tres versos, y en todas las vueltas, lo mismo que el preludio, dos. Todos
los versos se dividen mediante rima interna en dos miembros desigua-
les. El esquema del metro avanza como sigue: - - - - - - V-/----- v-.
El esquema de la rima responde al siguiente patréon: ab/ab/. cd/cd/cd//
ab/ab/. e/ef/ef//ab/ab/, etc.

Contenido: El poema se inicia con una introducciéon amorosa que
abarca los versos del preludio donde el poeta se lamenta por la ausen-
cia del amado. A continuacion comienza la alabanza que se extiende
hasta el final del poema. Los versos finales de la composicion escritos
en lengua literaria no comparten la caracteristica comun de las xarajat
de introducir los disticos finales como una unidad independiente o en
estilo directo. El poeta muestra un gusto especial por las aliteraciones
y los juegos de rima paranomastica, dando muestra de un estilo recar-
gado y barroco.

El autor alude con modestia convencional a la insuficiencia de
la alabanza, que no alcanza a reflejar la grandeza del nadib. En el
plano de la alabanza personal resalta el poeta la dicha que encuentra
en compaiiia del alabado y la benevolencia del amigo que solventa sus
necesidades. En los versos finales resalta las principales virtudes del
elogiado: su generosidad con los necesitados, su sentido de la justicia,
y sus dotes de mando.

La tercera composicion, “‘Ofer yimtaq ki-dbas™ es un panegirico
perteneciente a Todros 'Abulafiah (1247-1306). Es una muwassaha
completa que consta de cinco estrofas. En las mudanzas de todas las
estrofas hay tres versos, y en toda las vueltas, los mismo que el pre-
ludio, dos. Todos los versos se dividen mediante rima interna en dos

miembros iguales. El esquema del metro: - - - - - - V-/------ v-.El
esquema de la rima avanza como sigue: ab/ab/. cd/cd/cd//ab/ab. ef/e/e//
ab/ab/, etc.

Contenido: El poema comienza con una introduccion dedicada
al tema del amor. Se describe la belleza del ciervo mediante imagenes
del area semantica tomadas del area de la “luz” y su crueldad mediante
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imagenes tomadas del area de la “guerra”. Otros rasgos de su belleza
se resaltan mediante la figura de la oposicion y el contraste, siguiendo
la convencion: su mejilla es roja resalta la negrura de sus cabellos. El
poeta ahonda, asi mismo, en los rasgos internos de su personalidad.
Mas adelante el poeta procede a la descripcion subjetiva de sus senti-
mientos. Las voces biblicas del Cantar que resuenan en el texto, ponen
de relieve el caracter lirico e intimista de sus palabras.

El poeta se consuela de su sufrimiento exaltando la figura del
elogiado. Entre los atributos del destinatario del poeta se resaltan su
generosidad, nobleza y su valor.

En la Gltima estrofa aparecen signos evidentes de que el poema
llega a su fin: un verbo declamativo que introduce la xarja como una
cita literal, la expresion genérica bi-ISon ‘édom “en lengua edomita”
que anticipa al lector la lengua en que se formula la xarja.

El poeta “enajenado” a causa de la ausencia del amigo clama a
causa de su dolor: “Se me va el corazon: Dios mio, /si me volvera?
iTan mal me hace suftir el ausente? Esta enfermo: ;cudndo sanara’?
(corriente & Saenz-Badillos 1994:255-256,n°9).

A continuacion presentamos las estrofas correspondientes de las
tres versiones, acompanadas de su correspondiente traduccion al caste-
llano, para resaltar sus paralelismos y semejanzas'® .

Modelo

I>¥ann P8 ¥R, R/, PRgiRg A oy

IO > NiPyn / 1T TR0 DR, T2y M

21g0 TYin NP DY/ POy MmN R IRiRy
SINT 290 0107 /033 00 I
720K 190 Y /79, TR0 AIRRY T

“Amada mia, ;qué te acongoja? jsé fuerte, ten valor, no te impacientes!
jAparta tu maldad, aleja tu pecado, toma la escala de la rectitud.

1 Ed.Y. Davip. The poems of Joseph ibn Zaddiq, 1982, 33-34; la edicion y el comentario
en I. LEVIN y SAENZ-BapILLOS, 1992, 78-80; Y. RATZABY. “Sire §&bah 18- R. Yosef ha-Yerugalmi”.
Pirqe-
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Al ver la ciudad de nuestras fiestas diras a tu enemigo: jhumillate!
Haz cesar el llanto de tus ojos, retira del corazon la cuita,
No he de soltar tu mano, que, ;fuerte como la muerte es el amor!”

Imitacion 1

280,10 9 T2 /23370 1y i
TO20R N A1y / 97 1739 NIRIY W n
PR R [T ..a] /R ie2
AR WY AYENg/ ApdaTa vy ia
2yn 12 pow’ “oy1/ Anany n 2an Ay
307 TR M2 / o7yn Ao 297 X
TANT W'H3 22 73 0./ Dy 3912 0y

i Vierte lagrimas, ojo mio, por la ausencia del bello ciervo!, ansia
Mi alma contemplar su rostro, pues fuerte como la muerte es el amor!
Los pomos de Kaftor tomo (y...el amado) arrebato,
Por él brilla alli un esplendoroso sol, que avergiienza al elevado astro;
El patrén por quien se jacta la tierra, pues aventaja en dignidad al cielo.
El es el sefior Yosef que oculta con humildad su vasta sabiduria,
El destello de sus estrellas aviva la candela del gozo en el alma afligida.

Imitacion I1

Sinn 03 0w W 0Y/ 130 7 Py N NY?

W YR PRIV Y-NR/ W OW N TN

DIRW 2 NPT R / 008 NI Y
-TY) TRV MR R/ 37, 200 W pwin
YR W R 2L /2073277 W R O

De ayer y anteayer, placentero me resulta el deseo empozoiiado,

No tuvo por yugo mi alma a la carga del amor, sino por un collar,

Fuerte como la muerte es el amor, implacables los celos como el averno.
Un amante soy yo, no oiré querella alguna de ahora en
Adelante, como jamas se volvera avariento el principe de corazéon
generoso.
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CONEXION TEMATICA

Algunos poemas conectan con su fuente desde un punto de vista
tematico, poniendo asi de relieve la practica de imitar. En las lineas
que siguen exponemos algunos ejemplos.

1) Comentario moralizante al modelo profano

En ocasiones la composicion inicial suscita un comentario en
la version sacra posterior. El payyétan medita sobre lo expuesto en
el modelo profano y ofrece una solucion litirgica a los problemas alli
planteados. La ‘ahdbah de Abraham ibn ‘Ezra’ “’Ahbat "Eli li ‘arébah”
es la una exaltacion del amor divino frente al amor humano. El piyyut
es una imitacion de la célebre muwassaha de Yosef ibn Saddiq “Rab
la-kem mokhhiai beé-rib” de la que toma el metro y la estructura. En
la introduccion amorosa del poema secular, el que habla se lamenta a
causa del amado que veja su corazon y le maltrata. El payyétan da una
solucion teoldgica con influjo retrospectivo al sufrimiento del primer
poeta, recomendandole que se ocupe del amor divino y desprecie el
amor mundano.

Modelo

Es un poema de tipo panegirico, obra de Yosef ibn Saddiq.
Tiene la estructura de una muwassaha “completa” de cinco estrofas.
En las mudanzas de todas las estrofas hay tres versos, y en todas las
vueltas, lo mismo que el preludio, dos. Todos los versos se dividen
mediante rima interna en dos miembros. El metro responde al siguiente
esquema: : - - - - - - V-/------ v -.Y larima tiene el siguiente patron:
ab/ab. cd/cd/cd//ab/ab. ef/ef/ef/ab/ab, etc,

Contenido:El poema comienza con una introduccién amorosa
que abarca las tres primeras estrofas en la que aparecen los personajes
caracteristicos de la poesia secular, el censor y el amigo. En estos ver-
sos el poeta se lamenta por la crueldad del amado que veja su corazéon
y le maltrata.

El poeta trata de hallar consuelo en la copa de vino y expresando
su devocion por el alabado, destinatario del poema. En estos versos el
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poeta realiza su dedicatoria al nadib, y expresa el profundo amor que
siente hacia ¢él.

En la altima estrofa aparecen los elementos especificos que indi-
can que el poema llega a su fin: “la joven” que recita la cancioncilla
final, un verbo dicendi que introduce la xarja en estilo directo y una
expresion genérica, “con amargura” que determina el tono con que se
recita el distico final. En los versos finales que preceden a la xarja se
parafrasea brevemente su contenido en hebreo. Una joven llora des-
consoladamente porque no puede ver al amigo que ha enfermado y
exclama: “se me va el corazén, Dios mio, ¢si me volverd? jTan mal
me hace sufrir el amado! Esta enfermo: ;cuando sanara? (Corriente y
Saenz Badillos 1994:255-256, n° 9).

Imitacion 1

Es un piyyut perteneciente al género liturgico de la ‘ahabah,
firmado con el acréstico: ‘A-b-r-h-m. Tiene la estructura de una
muwassaha “completa” con cuatro estrofas, en las mudanzas de todas
las estrofas hay tres versos, y en las vueltas y el preludio dos . Todos
los versos se dividen mediante rima interna en dos hemistiquios de
igual longitud. El esquema métrico responde al modelo: - - - - - - v-/
—————— v -;y el esquema rimico avanza como sigue: ab/ab. cd/cd/cd//
ab/ab/. ef/ef/ef, etc.

Contenido: En estos versos el poeta compara el amor divino y el
amor humano para poner de relieve las ventajas del primero sobre el
segundo.

El poeta se asombra de como puede un hombre inteligente querer
a un muchacho o a una muchachada de hermoso rostro, ya que ese
amor termina por causar sufrimiento cuando la “ausencia” separa a los
amantes o la colera del amado afecta a quien le ama. Su propia dicha
termina por desaparecer o degradarse, lo mismo que cualquier otra
cosa preciada cuyo encanto se debilita y desaparece con el paso del
tiempo hasta concluir por completo. Asimismo entre los amantes se
dan grandes celos, como respuesta del amado ante las posibles “com-
petencias”.

El amor a Dios, en cambio, se hace mas fuerte con el tiempo, y
cuanto mas se acerca a El con su mente quien le ama, mas intenso se
va haciendo el amor. No le afecta el peligro de la “ausencia”, ni los
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celos pueden enturbiar su dicha; por el contrario, el gozo del que ama
aumenta al incrementarse el nimero de los que quieren a su amado.
Proporciona al que ama un sosiego dichoso. Llena su corazén hasta el
punto de que no hay sitio en €l para ninglin otro amor, y es mas grato
para quien lo posee que el amor de la propia alma.

El payyétan pretende con su composicion asesorar a su prede-
cesor, el autor del modelo secular para que desdefie el amor mun-
dano y se abandone al amor de Dios, el tnico verdadero y eterno.
A continuacion ofrecemos el texto en hebreo de las dos versiones,
secular y liturgica y su correspondiente version al castellano.

Modelo

172R-19 1BR 1873 /1073 Wi 27-0X

TP97 MY W D1 03 / 1HR3 NIMN-7Y X 0D

TR 00 AR /1, TR A TRing W
7272w HY 237N/ 27Yn R OO0 XA
TR PIRT2 0T /-3 WY MR ORI

Fortuna, ablandame al joven, suaviza su ira para que yo no muera,

En verdad, ¢l es el depositario de las almas, la mia le ha sido confiada.

Sus labios saben a miel, su rostro como el mana, alli no desciende el sol.
El alumbra, él oscurece, resplandece como el sol apartes iguales,
O si ordena “sol detente en Gib’on”, tiembla ¢l ante sus palabras.

Imitacion
N9 WHI NATND /A3 79X NI
1783 WR-INJIR AP~ / MIIR D W, pw NN 2
MO OR'W R %3 ,3A72 /77012 7272 NI
?°m7 12 W, 1A/ 00R 22 wOR AT TR
T RD-PW N AR 2 / A0 KR TR
SIRYRR TR 19 29 2 /03, YR 1R 1T Y
JIRI O 0 RNA /,729W R 032 i
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Me es grato el amor de mi Dios, maravilloso, mas que amar mi alma,
Le quiero, y amores fuera del suyo yo aborrezco.

A cuantos no le escogieron entiendo que trocara en inmundicia.

(Perseguira el sabio valiosas riquezas o frescas mejillas?

Vendriale la ausencia, arderia contra ¢l la ira del amado, jno viviria!
Al Amado mi Hacedor ansio, en ¢l hallo los preciados bienes
Fiado dormir¢ sin que se ausente, El da vida al espiritu abatido.

2) Peticion de perdon al estilo de la muwassaha mukkaffir'’!

Aharon ha-haber al-Amani, poeta egipcio que actud hacia la
segunda mitad del s. XII, escribié una composicion imitando el estilo
de la muwwasssaha mukaffir, tomando como base la estructura de un
modelo secular, “Kos ha ‘aleh”, atribuido a Yéhudah ha-Levi, amigo
suyo personal.

El piyyut, “Ki-nibhdalu "asamai” es un poema penitencial de tipo
selihah en el que el creyente confiesa sus pecados ante Dios e implora
su perdon en el dia del juicio que se avecina. El poema secular que
sirve de modelo “Kos ha ‘dleh” culmina con una escena erdtica alta-
mente agresiva poco acorde con la moral judia. Indudablemente, el
desagarro de la escena inicial rayana la violencia, indujo al payyetan
posterior a escribir su poema penitencial a fin de interceder mediante ¢l
por el alma de su amigo ante la divinidad.

Modelo secular

El modelo es un poema panegirico perteneciente a Y&hudah ha-
Levi. Se trata de una muwassaha “completa” de cuatro estrofas; en las
mudanzas de todas las estrofas hay tres versos y en las vueltas y en el
preludio, dos. Todos los versos se dividen mediante rima interna en
dos hemistiquios desiguales. El esquema métrico responde al siguiente
patrén: --v—v--v--/--v—-v--v--/-v-- (vueltas) --v—v - -

" La muwwasSaha mukaffir era una composicion especial en el marco de la literatura

hispanoarabe. Estas composiciones imitaban la estructura de un poema secular al que da un con-
tenido ascético. Lo peculiar de estos poemas es el efecto que produce la xarja erodtica del original
en el nuevo contexto sacro, donde pasa a simbolizar la fusion entre el alma del creyente y la
divinidad. Estas composiciones se componian como su nombre indica (“el que absuelve”) con la
finalidad de pedir a Dios que expiase la falta del autor del modelo secular.
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v-- (mudanzas); y el patron rimico avanza como sigue: a/aa.
b/b/b//alaa. c/c/c/alaa, etc.

Contenido: Sobresale en el poema su estructura peculiar, elabo-
rada en forma dramatica. Las partes dialogadas de la composicion se
concentran principalmente en el preludio y las vueltas, es decir, las
partes destinadas a cantarse por el coro a modo de “refran”. El estilo
directo e indirecto alternan sucesivamente a los largo de la composi-
cion creando en ocasiones una sintaxis compleja de dificil compren-
sion.

El poema se inicia con una introduccion dedicada al tema del vino
y el amor, que abarca el preludio y la primera estrofa. En ella se refle-
jan los temas convencionales de este tipo de poemas, como la “llamada
al escanciador para llenar la copa”, la descripcion de las propiedades
del vino, “para olvidar la pena”, los encantos y atributos del ciervo...

El panegirico comienza en la tercera estrofa mediante la mencion
del nombre del destinatario, Yéhosef. La alabanza se formula en estilo
directo en boca del grupo de nobles que canta en honor del elogiado un
canto de alabanza.

En la ultima estrofa se describe una escena altamente erotica a
cuyo término viene la xarja. Una joven desnuda llora porque el amigo
ha roto su vestido y su diadema, y agitada exclama: “jay, mi corazén!,
(qué me ha sucedido? Jugaba con ¢l y rasgd mi vestido y mi cabello”
(Rosen-Moked 1951:150).

En la ultima estrofa se encuentran abundantes asociaciones bibli-
cas tomadas precisamente de los fragmentos mas erdticos de la Tanak.
Estas reminiscencias biblicas acentuan el tono erotico y la carga de
violencia de la escena que se describe por la fuerza del poder connota-
tivo que tiene el lenguaje.

Imitacion

Es un poema penitencial perteneciente al género de la sélihah,
sellado con el acrostico: ('A)-h-r-n H-b-(r), obra de 'Aharon ha-Haber
ibn al-Ammani (autor egipcio que actuo en la segunda m. del s. XII).
Se trata de una muwassaha de cinco estrofas. Las mudanzas de todas
las estrofas constan de tres versos. Las vueltas tienen dos, el primero
simple, y el segundo, dividido mediante rima interna en dos hemisti-
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quios desiguales. El esquema del metro responde a la estructura: - - v
-V--V--/--v—=v--v--/-v-- (vueltas). --v-v--v--(mudan-
zas). La rima avanza de acuerdo con el siguiente esquema: (a/aa).
b/b/b//a/aa. c/c/c//alaa, etc.

Contenido: Es un poema penitencial de caracter “universal”. El
que habla es el orante que se dirige a Dios a través de la oracion para
implorarle perdon en el dia del Juicio que se aproxima. El hablante,
sabedor de sus muchas faltas y delitos apela a la benevolencia divina
del Sefior. Expresa su certeza de que en este trance el Misericordioso
se apiadard de €1, que salvaré su alma y le redimird. Manifiesta abier-
tamente su deseo de alabar a Dios el resto de sus dias, para obtener su
gracia y su perdon en el terrible juicio que le espera. Su tnica espe-
ranza de salvacion es que Dios se apiade de él, por ello trata de desper-
tar su compasion y su perdon. El poeta imagina consternado la escena
del juicio final, cuando sea interrogado a causa de sus delitos y no
tenga nada que responder, porque sus muchos pecados hablaran por si
solos acerca de su culpabilidad. Su tinica esperanza de salvacion es que
Dios se apiade de €l. Insiste en que le escuche, que responda cuando le
llame, que atienda a sus oraciones y que le persone.

Modelo

(17502 TRY¥) A0PM W

AN APV TYIRN)

APW 200 28 A
% 23 8T 81 (2) "3[7p] ’n"
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En su desnudez gritaba turbada;

Cuando rasgué su manto y su diadema,

Al son de adufes enton6 su canto:
“jay, mi corazon!, ;qué me ha sucedido?
Jugaba con ¢€l, y rasg6 mi vestido y mi cabello”.
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Imitacion
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Temblaré¢ al ser inquirido mi delito,

Cuando tomes el derecho para juzgarme,

(,qué responderé?, ;como procederé ante mi Hacedor?,
cuando mis pecados declaren contra mi,
si no tienes piedad de mi, jay de mi!, jqué desgracia!
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RESUMEN:

Este trabajo trata sobre el tema de la mu ‘arada o “contrafactura”
que es, por definicion, la imitacion del metro de un poema. Este fend-
meno acompafi6é desde sus origenes a la poesia clasica arabe y hebrea,
si bien conoce su mayor desarrollo en la campo de la muwassaha, y
mas concretamente, los poemas estroficos en lengua hebrea.

ABSTRACT:

This work deals with the subject of the mu ‘arada which by defi-
nition is the imitation of a poem’s meter. This phenomenon has accom-
panied classical Arab and Hebrew poetry since its origins, but this
article has limited its study to the field of the area of the muwassaha,
and sctrophic poems in the Hebrew language in particular.

PALABRAS CLAVE: mu ‘arada, contrafactura, imitacion, muwassaha,
xarja.

KEY WORDS: mu ‘aGrada, contrafactura, imitacion, muwassaha,
xarja

Universidad Pontificia de Salamanca



