En torno a la estructura y el significado
de "Bacantes” de Euripidcs

Abordar el estudio de una obra que ha merecido tantos
trabajos principalmente elogiosos pareceria un empefio arries-
gado y lleno de dificultades, si no nos hubiéramos propuesto
un analisis de Bacantes, que lleva en si, creemos, un cierto
margen de originalidad. Pretendemos realizar un examen lo
mas exhaustivo posible de la forma y el contenido de la im-
presionante tragedia euripidea y demostrar cémo estos dos
factores, el uno, el contenido, tomado del mito y posiblemen-
te de autores anteriores, y el otro, la forma, arrancada igual-
mente de la estructura mas arcaica de la tragedia griega, pre-
sentan una conjuncion tan admirable en la pieza de Euripides,
que, siendo la mas formal en su composicién de las tragedias
y su tematica posiblemente la mas antigua, el poeta ateniense
ha sabido unirlas para construir, a partir de la reconciliacién
de cualidades opuestas o discordantes, un drama imperece-
dero dentro del amplio campo de la literatura universal.

Nuestro trabajo lo hemos dividido en tres apartados prin-
cipales, a los que hemos titulado de la manera siguiente:

I. El significado de Bacantes.
II. La religién dionisiaca en Atenas; y
ITI. Andlisis de estructura y contenido.

Unas breves consideraciones finales cierran nuestro inten-
to de ver en la gran obra péstuma de Euripides un maravi-
lloso ejemplo de composicion literaria, cuya sola lectura si-
gue electrizando y creemos que lo seguira haciendo a los nu-
merosos lectores del maravilloso drama griego.
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1. EL SIGNIFICADO DE «BACANTES»

La polémica en torno a esta apasionante tragedia euripi-
dea se puede decir que llega a nuestros dias'. De entre las
distintas posiciones adoptadas ante la interpretacién de su con-
tenido resaltan dos por el nimero de estudiosos que las acep-
taron y defendieron ya en el siglo pasado. Para un grupo im-
portante de autores Euripides con Bacantes no hace sino una
critica de la Tlustracién sofistica al mito tradicional repre-
sentado ahora por Dioniso. El poeta, dice Wilamowitz, quiere
avisarnos del poder del dionisismo, no convertirnos?® Para
Greenwood en esta tragedia se intenta destruir la base sobre
la que descansa ¢l mito mismo de Bacante®, mientras Win-
nington-Ingram dice que Euripides es aqui el poeta satirico
que quiere descubrir la indignidad de la representaciéon mi-
tica divina ‘. En Inglaterra Norwood (The Riddle of the Bac-
chae y Greek Tragedy, principalmente) y Verrall (The Bac-
chants of Euripides y Euripides the Rationalist) se alinean
al lado de esta interpretacién, aunque de forma muy peculiar,
gue ha merecido, sobre todo en el caso de Verrall, la repulsa
de propios y extraios. En la parte opuesta tenemos a aquellos
que han visto en esta obra una palinodia o una vuelta a la
fe popular criticada en tragedias anteriores. Tras Sandys,
Miiller, Paley, etc., ya en este siglo, H. Steiger ® habla de una
palinodia y describe Bacantes como la «Tragddie seines eige-
nen Lebens», en la que el antiguo #sieyoc pasa de la posiciéon
de sofista ilustrado a la comodidad resignada. Reich ¢ piensa
que en esta obra se cxpresa algo que ya estaba desde tiempo
en el poeta y que en el dionisisimo encontré Euripides la me-
jor arma en su lucha contra el racionalismo.

Junto a estas dos corrientes de interpretacion se podria

! En todo estc apartado hemos seguido principalmente a H. Rohdich
en su libro Die Euripideische Tragodie. Untersuchungen zu ihrer Tragik (Hei-
delberg 1968) 162-68.

2 Griechische Tragoedien XII1 (Berlin 1323) 156.

3 Aspect» of Euripidean Tragedy (Cambridge 1953) 58.

4 Euripides and Dionvsus (Cambridge 1948) 27.

5 'Euripides. Seine Dichtung und seine Personlichkeit’, Das Erbe der
Alten 5 (1912) 118,

6 ’'Euripides der Mystiker', Festschrift Lehmann-Haupt (1921) 93.
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nombrar la tesis de la Epifania. Wassermann’ llama a la obra
«eine grosse Epiphanic des Diosysos» y Rivier® piensa que
todo esta subordinado a la revelacion del dios Dioniso. En
términos parecidos se expresa Kitto® cuando dice que «The
Bacchae does not present a conflict between rationalism and
belief... It presents the overwhelming power of the god». Que
la misma ambigiiedad en que estan trazados muchos rasgos
de esta tragedia son la causa misma de todo este mosaico de
interpretaciones, nos lo demuestran posturas tan dispares an-
te la misma, como son la de Friedldander ™ para quien Ba-
cantes representa la cadencia de la tragedia y la de Lesky ',
que escribe «In den Bakchen flammt die grosse tragische Dich-
tung der Hellenen noch einmal auf wie in einem prichtigen
Abendrot, ehe sie verloschen sollte».

Frente a todo este camulo de interpretaciones, y en un in-
tento por salir del circulo en que habian caido los dos grupos
mas numerosos, Nihard ¥ propone un analisis puramente ar-
tistico. Euripides, dice, no fue filésofo ni polémico, sélo artis-
ta y sobre este presupuesto hay que examinar Bacantes. A
Nihard ha seguido, por ejemplo, Cammeli ¥, quien escribe que
Euripides «abbia voluto una volta tanto dimostrare, che egli
sapevo, se voleva, comporre una tragedia all’anticha». Dodds *
resalta esta misma idea: el poeta, dice, no quiere hacer pro-
paganda sino «to enlarge our sesibility». Pero esta interpreta-
cién deja a un lado el problema, sobre el que Glover ® y Lu-
cas ' entre otros, creen que Euripides lo unico que pretende
es describir el culto dionisiaco tal y como era en la realidad;
las opiniones del poeta son secundarias.

Esto altimo, y antes de pasar a exponer nuestra propia opi-
nion, nos lleva al siguiente apartado de nuestro estudio.

7 ’Die Bakchantinnen des Euripides’, Neue Jahrbiicher fiir Wissenschaft
u. Jugendbildung (1929) 273.

8 Essai sur le Tragique d’Euripide (Launsane 1944) 94.

9 Greek Tragedy (London 1961) 375.

10 'Die giechische Tragddie und das Tragische’, Die Antike 2 (1926) 110 ss.

11 Die tragische Dichtung der Hellenen (Gotingen 1956) 201.

12 ’'Le Probleme des Bacchantes d'Euripide’, Le Musée Belge 16 (1912) 368.

13 Euwripide. Le Baccanti. Introduzione e commento di L. Cammeli (Mi-
lano 1932) 9.

14 Euripides Bacchae, ed. with introduction and commentary by E. R.
Dodds (Oxford 1960) XLVI ss.

15 'The Bacchae’, The Journal of Hellenic Studies 49 (1929) 82,

16 The Greek tragio poets (Cambridge 1959) 214,
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II. LA RELIGION DIONISIACA EN ATENAS”

¢ Dénde se inspiré Euripides para escribir ya en edad avan-
zada Bacantes y cuéles fueron los motivos que a ello le mo-
vieron? A algunas de estas cuestiones hemos visto cémo han
contestado importantes y numerosos especialistas, sin que se
haya llegado a un acuerdo entre las distintas posiciones. Pero
la respuesta al lugar en que escribio la obra y el ambiente re-
ligioso que la inspir6, parece que ha gozado de unanimidad
diriamos que general: en la corte de Arquelao, se nos dice, y
en el ambiente primitivo y barbaro de Macedonia, en donde
debié conocer los ritos orgiasticos todavia en su vigor origi-
nario.

No obstante, sabemos que el culto a Dioniso llegé a Europa
desde Asia Menor por dos caminos: uno a través de las islas
para continuar hasta el Atica y otro hasta Tracia. La antigiie-
dad misma del culto a Dioniso en Grecia, ahora muy verosimil-
mente demostrada por las Tablillas del Lineal B, no nos in-
teresa ahora y si su existencia en tierra griega y, sobre todo,
ateniense ®. En el calendario cultual ateniense encontramos
varios festivales dionisfacos: Las Dionisias rurales, la Fiesta
de las Copas, las Leneas, etc. Sin embargo, s6lo estas ultimas
conservaban quiza algo de fervor original, pero en ninguna de
ellas se hallaban aquellos rasgos que pudieran haber inspirado
las descripciones de la mdpodocy de las groerc de los mensajeros
de Bacantes. Ahora bien, sabemos también que a finales del
siglo v, y tal vez debido a la situacion social que produjo la
larga Guerra del Peloponeso, Atenas es invadida por una mul-
titud de 8eot Eevixoi: Cibeles, Bendis, Atis, Adonis, Sabazio.
Esto no es un hecho insélito en la vida cultural griega, que
no en pocas ocasiones se vio invadida y enriquecida por nue-
vas corrientes religiosas procedentes, ante todo, del Asia Me-
nor y del Oriente Proximo. Por otra parte, el crecimiento de

17 Para este apartado hemos seguido principalmente las noticias reco-
gidas por Dodds en su introduccién a la obra de Euripides Bacantes publi-
cada en Oxford y a la que ya nos hemos referido.

18 En nuestro libro Sacrificio y Sacerdocio en las religiones micénica y
homeérica (Madrid 1970), nos ocupiabamos de la aparicién de Dioniso en las
Tablillas de Lineal B, entre otros asuntos relativos a la religion en estos
documentos.
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la supersticion durante la Guerra del Peloponeso, dio amplia
base para la acogida de estos dioses extranjeros, de culto y
ritos muy diferentes de los que los griegos del siglo v realiza-
ban a sus dioses. Dioniso, un dios de la naturaleza y de la orgia
extdtica, no conservaba en las fiestas a las que anteriormente
hemos aludido nada o casi nada de su antiguo rito primitivo,
pero la llegada de Sabazio, una especie de Dioniso no heleni-
zado y cuyo culto conservaba mucho del llamamiento primiti-
vo y de las promesas de la religion dionisiaca: identificacién
con la divinidad y ritos practicados en Atenas en honor a Sa-
bazio muy semejante a los descritos en la Piarodos de Bacantes.
Es como si un pasado ya superado hubiera vuelto. Las mis-
mas controversias que el culto a estos #eot Eevexet  originaron
fueron quiza semejantes a las que encontramos en el didlogo
entre Tiresias y Penteo en lo que llamamos preagén o agén
preparatorio en la obra de Euripides. La Comedia Antigua,
los oradores y Platén se hacen eco de ellas y es unanime la
repulsa hacia los nuevos dioses.

Bacantes contiene, ademas, una serie de ideas y pensamien-
tos que suponen unos espectadores como los que proporcio-
naba el pueblo ateniense. Junto con Ifigenia en Aulide vy
Alcmeon en Corinto fue presentada esta obra por primera vez
en Atenas por el hijo de Euripides lo que nos explicaria en
qué clase de publico pensaba el poeta al escribir este gran
drama. Por tanto, si la extraordinaria vivacidad de la obra es
debida posiblemente, como dice Dodds, a cosas que el poeta
vid o escuchd en Macedonia, donde fue escrita la obra (en este
lugar, si creemos a Plutarco, el culto dionisiaco era todavia
suficientemente primitivo como para incluir ritos como el
manejo de serpientes) es del todo punto probable, prosigue
el filélogo inglés, que el interés de Euripides por el tema pudo
haber surgido ante sucesos que acaecian en la propia Atenas.
No se puede decir, sin embargo, que la llegada del culto a
Sabazio aparezca alegéricamente tratada con la de Dioniso a
Tebas en Bacantes; si asi fuera, tendriamos que preguntarnos
si Euripides en su obra trataba de luchar contra el nuevo Dio-
niso, con lo que nos pondriamos muy cerca de la interpreta-
cién racionalista, que examinamos al principio.

La respuesta probable a esta pregunta asi como la posible
solucién al problema, que planteaban el contenido y fin para
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los que fue escrita esta pieza singular, s6lo nos la podria pro-
porcionar un minucioso examen de la estructura y contenido
de Bacantes y a ¢llo vamos a dedicar nuestras préximas con-
sideraciones. Sin embargo, antes de pasar al siguiente apar-
tado, queremos hacer una breve, pero creemos que importante
referencia a los origenes del agon teatral, que, al ser examina-
do en su tematica y funcién, asi como en sus principales mo-
dalidades, nos puede ofrecer un inapreciable punto de partida
para nuestro trabajo posterior V.

El agon teatral se puede decir que tiene un origen ritual.
No obstante, no podemos pensar en un unico tipo de rito, sino
en distintas clases de agoén, procedentes cada una de ellas de
ritos también diferentes. Dentro de estas ceremonias cultua-
les hemos de establecer dos momentos importantes: 1) Ritos
en su estado puro, es aquel estadio en el que una serie de cos-
tumbres del medio social, normalmente de caracter agrario,
experimentan un proceso de abstraccién, impregnandose de un
matiz mimético-sacral. 2} Mitologizacion, es el momento en
que esas ceremonias, que en un comienzo respondian a unas
costumbres del medio social, ahora son llenadas de un argu-
mento mitoldgico, con la finalidad de encontrarles una expli-
cacion. De entre estos dos estadios expongamos los diferentes
tipos de ritos del momento 1), que pudieron dar lugar a los
agones del teatro, pues en realidad, y esto es muy importante,
estos agones teatrales son mitologizaciéon de aquellos. Tene-
mos asi: a) Agones de busqueda y persecucién, en los que po-
demos fijar una tipologia segin los participantes sean vegeta-
les, que son llevados por un como: Es el caso de las fiestas
Targelias y Oscoforias de Atenas, en las que, después de la
expulsion del farmaco, los participantes traen la eiresione,
rama de olivo adornada con frutos y cintas o el oskhos, rama
de vid, simbolos ambos del buen tiempo. Se puede tratar de
animales, como en las fiestas Bufonias de Atenas, en donde
se busca un toro para el sacrificio. Por ultimo, pueden ser
personas los protagonistas del agén: Un joven con mascara
animal, la del dios Karnos, es perseguido y capturado por
un como de corredores, los karneatai, en las fiestas Karneas
de Esparta; en las Agrionias de Queronea se busca a Dioniso,

19 Cf. F. R. Adrados, Fiesta, Comedia v Tragedia (Madrid 1972) 404-24,
principalmente.
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mientras en las Agrionias de Orcémeno el sacerdote de Dioniso
persigue a unas mujeres. b) Agones de expulsion. Aqui hay
dos modalidades, segin siga al rito de expulsién del mal otro
de la llegada del principio de la vida, o bien sélo se dé el pri-
mero, como sucede a veces en el mito, en donde reyes o tiranos
expulsan al como de Dioniso: Licurgo, en el famoso pasaje de
la Iliada, VI, 130 ss., persigue a las nodrizas de Dioniso, y el
dios logra salvarse saltando al mar y siendo recogido por Te-
tis. ¢) Agones de lucha. Los rituales de dos coros luchando
entre si son muy frecuentes, incluso con caracter sangriento,
como sucedia en el enfrentamiento de dos grupos de mucha-
chos espartanos junto al Platanistas o es el caso de las Kata-
gogia de Efeso, en las que dos coros con mascara se golpean
con estacas e imagenes de los dioses.

De estos tres tipos de agones rituales surgié el agén tea-
tral, en el que la palabra iria gradualmente ganando preemi-
nencia. Al poder ser sustituido el como por su jefe, surge la
posibilidad de que nos encontremos con rituales en los que
intervienen individuos aislados, asi los jefes de coro se con-
vierten en héroes o dioses. Este es el tipo que dominara en el
agon de la tragedia, aunque queden restos de los demas.

En Bacantes de Euripides nos encontramos con un ejemplo
de agén teatral con evidentes rasgos de agon ritual, en el que
se mezclan las caracteristicas del primero y segundo tipos
arriba mencionados. Tenemos un coro, las bacantes lidias, y
su jefe Dioniso, perseguido por Penteo, rey de Tebas, a quien
después vencen. La lucha se desarrolla, sin embargo, sin la
intervencion de este coro. Dioniso es traido preso por los ser-
vidores del rey v los agones son sélo verbales. La verdadera
accion esta a cargo de otro coro, narrada por dos mensajeros,
que traen las noticias de lo que sucede en el Citerén. Por 1ulti-
mo, Agave, la desventurada asesina de su propio hijo, y corego
de los bacantes sobre el Citerdn, enlaza con el coro de muje-
res lidias, que ha permanecido en escena y se convierte, por
un momento en su jefe. A todas las anima un mismo espiritu
dionisiaco.

Vamos a pasar ahora ya, después de estas breves conside-
raciones, necesarias, creemos, a la hora de comprender la obra
de Euripides, a ocuparnos del siguiente apartado de nuestro
estudio.
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II1. ANALISIS DE ESTRUCTURA Y CONTENIDO

Las Bacantes ¢s la unica tragedia de contenido religioso
que nos legd la Antigiiedad . No obstante, para los especta-
dores atenienses, al parecer, se trataba de un tema familiar
y empleado anteriormente en sus obras por los dramaturgos

de Atenas. Conocemos algunos de los titulos. Entre otros, te-
nemos; unas PBaxyat de Jenocles que ganaron el primer premio

en el 415; Baxya 7 Hevdes; de Tofon, hijo de Sofocles; una Lepéhy,
xepavvoupévy de Espintaro, y, sobre todo, dos tetralogias dioni-
siacas de Esquilo. De ninguna de ellas conocemos mucho mas
que el titulo y, aun de las obras esquileas, nuestro conocimien-
to es muy escaso. La gran popularidad de Bacantes de Euri-
pides en época posterior debié de relegar al olvido al resto de
sus competidoras. El 0i8&v =png tov Advugov asi sigue siendo una
realidad con la unica excepcion del drama euripideo, aunque
creamos con Lesky y la mayoria de los especialistas, que «en
Dioniso se encuentra probablemente una de las fuerzas vivas
que impulsaron el desarrollo del drama tragico como obra de
arte, pero, por su contenido la tragedia griega fue configura-
da por otro terreno de la cultura griega: por el mito de los
héroes».

No queremos entrar ahora de lleno en este espinoso pro-
blema que nos llevaria a preguntarnos por el origen mismo
de la tragedia, pero si sefalar la importancia que debi6 tener
para su desarrollo el culto a Dioniso, por ser durante los fes-
tivales celebrados en su honor y en el teatro, que llevaba su
nombre, cuando se celebraban la representacion de las trage-
dias griegas. Fue, ¢l Dionisismo, por tanto, y el marcado ca-
racter mimético de sus ritos orgidsticos un factor decisivo en
el origen y contenido mas arcaicos del teatro griego. Si esto
es asi, escribir una tragedia de asunto dionisiaco a finales del
siglo v, debié de tener un fuerte sabor arcaaico por lo que
acabamos de decir y por el mismo hecho de ser una piedra
sobre un acontecimiento histérico: la introduccién en Grecia
de una nueva religién, aunque esto fuera un acontecimiento
que quedaba muy atras en el tiempo y, cuando Euripides es-
cribié su obra, su recuerdo sélo quedaba en forma de mito.

20 Dodds, ob, cit., XXIX ss.
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En lineas generales el poeta griego expone asi los hechos:
Dioniso, hijo de Zeus y de Sémele, llega a Tebas, acompaiiado
de un coro de bacantes lidias, para introducir su culto en la
ciudad. El adivino Tiresias y el anciano rey Cadmo han acep-
tado al nuevo dios, asi como las mujeres tebanas, a cuyo frente
se hallan las princesas y la reina madre Agave. Penteo, que
se hallaba en el extranjero, al enterarse a sv regreso de los
acontecimientos ocurridos en la ciudad, se opone a la propa-
gacion de los que €l cree criminales bacanales y a rendir culto
y los honores debidos al Extranjero, que dice ser hijo de Zeus
y de la hermana de su madre, Sémele. Esta obstinada oposi-
cién, presentada por Euripides en el agén entre Dioniso y el
rey, conduce a Penteo a su ruina a manos de su propia madre,
después de haber caido en la trampa preparada por el dios,
que consigue vestirlo de bacante con las mismas vestiduras
que €l mismo criticara momentos antes. La descripcion a car-
go del mensajero de lo que sucede en el Citerén y el sacrifi-
cio de la victima Penteo por las ménades tebanas ponen punto
final al relato euripideo, que sélo agrega una escena con el
coro, Agave, Cadmo y Dioniso para exponer el desenlace con
el triunfo y epifania del dios y el destierro y ruina de sus ad-
versarios. Con estos datos tomados del mito, Euripides ha
compuesto una obra que ocupa, sin lugar a dudas, un puesto
preeminente en el esplendoroso mundo de la tragedia.

1. E!l prélogo.

Se abre la obra con prélogo, en el que Dioniso, que ha to-
mado la figura de un mortal, se revela pronto como un dios
a los espectadores. El, dice, dejando los campos ricos en oro
de los lidios y de los frigios y otras numerosas regiones de
Asia, llega a la tierra de los tebanos, en donde nacié de Sémele,
hija de Cadmo, y de Zeus, para mostrar su divinidad y casti-
gar a las incrédulas hijas de Cadmo, a las que enloquecidas
ha enviado al monte, dirigiendo los coros de las tebanas. A
Penteo, que lucha contra él y lo excluye de sus libaciones, se
mostrara como un dios,

En la estructura de la tragedia el prélogo es un elemento
posterior, que al ser introducido desarrollaba en forma recita-
da parte de las noticias que después cantaria el coro. A éste

12
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correspondia en un principio poner ¢n antecedentes a los es-
pectadores de lo que iba a suceder en la escena. Asi ocurre en
las tragedias esquileas mas antiguas, como Persas y Suplican-
tes, en donde vemos, ademas conservado el uso de los ana-
pestos de entrada. En Séfocles s6lo tenemos esto en el Ayante,
siendo un elemento muy propicio para convertirse en una uni-
dad independicnte. En Bacantes, el prélogo, al ser recitado
por el verdadero Jefe de coro, pues no es otra cosa Dioniso,
muestra posiblemente ese primer paso en el desdoblamiento
del primitivo canto cultual, verdadero germen del drama grie-
go. Es una pfie¢ en trimetros yambicos, que en autores como
Séfocles, sobre todo, en donde se busca principalmente la ac-
cién, se convierte en un didlogo con las mismas funciones, eso
si, que tenia la intervencién del coro o de la g7jots. La integra-
cién, por ultimo, de este elemento en la obra es perfecta y
verdaderamente armoniosa por las razones expuestas.

2. La Pdrodos.

Ya hemos adelantado algo sobre este importante elemento
en la tragedia griega. La Pdrodos de Bacantes es un verdadero
himno cultual escrito en los metros propios de los himnos
dionisiacos, en jonicos a minore. Tras un mpooiptey que anuncia
el himno (v. 64-71) y que sirve de transicién con el prélogo
se abre la oda con una Bienaventuranza:

5

®
paxap, §oTig eddatpwy
teketdg Sedv eldwmg
Brotav aqtotedat...

Hallamos también gritos propios del ritual:ite Baxya, ize Bax-
Lo, €i¢ Gpog, eig 6pos, y una marcada tendencia a terminar cada una
de las partes en un nomen sacrum: Awvugov vpview, Advucoy depa-
medst, Tov Bpontov, etc. Como dize Zielinski?, el contenido de es-
ta Pdrodos contiene los tres elementos esenciales de toda reli-
gion: dogma (estrofa «), mito (antistrofa ay 8) y ritual (estro-
fa By epodo). Se relaciona ademas el culto de Dioniso con

21 Newe. Jahrb., 646.
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el de Cibeles y Zeus Cretense, y los rituales y mitos descritos
son primitivos y barbaros, no atenienses. Tras el wpootpiov, que
esta construido también en jonicos a minore, sin responsion,
tenemos dos pares de estrofas y antistrofas, terminadas por
un solo epodo, que es considerado como un segundo himno
en si, algo que es propio, segun W. Kranz #? de la ultima época
de Euripides,

La integracién en el total de la obra es perfecta. Este canto
coral pertenece a lo que Walter Helg llama «Lyrische Parallel-
komposition», composicion lirica paralela, en su trabajo Das
Chorlied der gr. Tragidie in seinem Verhalinis zur Handlung,
pp. 38 y ss. La Pdrodos, una cancion de propaganda de la re-
ligién dionisiaca y un himno ritual de la misma, no es sino
la ilustracién musical y orgiastica del culto que Dioniso ha
prometido a su patria y al que se han hecho referencias en el
prélogo. Asi Pdrodos y prélogo forman una unidad perfecta
y con ella el poeta ha conseguido que el espectador se inte-
rese por la persona que sufre y unir a espectador y actor me-
diante la relacién sentimental.

3. Agon preparatorio o preagon.

Euripides ya ha conseguido con los dos elementos anterior-
mente estudiados informar a los espectadores de lo que va a
ocurrir en la escena y de los antecedentes y causas que mo-
tivaron tal accion. Después, y tras una breve escena de transi-
cién, en la que uno de los actores, Cadmo, hace las veces de
corifeo, introduciendo y recibiendo al nuevo personaje, apa-
rece Penteo, que hace de mensajero, al relatar hechos acaeci-
dos fuera de la escena, y se declara enemigo implacable del
Extranjero, llegado desde la tierra lidia. El rey de Tebas habla
de un dionisismo de embriaguez y placeres sexuales, del que
no hay sefiales en las escenas del Citerén y alude al nacimiento
de Dioniso, cosido en el muslo de Zeus. Tiresias le contesta vy,
tras recomendarle prudencia en sus palabras, da otra version
del nacimiento de Dioniso y pone a este dios junto a Deméter,
como divinidades de lo hiimedo, del vino, y de lo seco, la tie-
rra. Tiresias es aqui un teélogo modernista, dice Nihard Z; ¢l

22 Stasimon (Berlin 1933) 240.
23 Ob. cit., 321.
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queria conformar los viejos mitos a las preocupaciones de sus
contemporaneos. En su version del nacimiento de Dioniso pro-
cura quitar al mito su vestidura poética, es liberal en sus afir-
maciones: «la diosa Deméter, que es la tierra, lldmala como
quieras» (v, 275-276) y usa de argumentos sofisticos. El adi-
vino reconoce los wdvory xaxd y piensa que solo Dioniso es el
edppaxoy  del dolor, que él acepta. Dioniso es ademas profeta
e infunde fuerza inspiratoria, asi como participa de Ares. La
version de Tiresias del Dionisismo como la de Penteo es la que
debi6é dominar en la Atenas de finales del siglo v. Es mas mo-
derna en sus rasgos que la que después se deducird por las
escenas del Citerén. Cadmo, que acude en ayuda de Tiresias
para intentar persuadir a Penteo, nos muestra una fe mas ra-
cional; su creencia no es ingenua, sino producto de una re-
flexién:

xel py, yap éott 6 Bedg odtog, i 0d ¢,
rapd got heyéobaw.

«Pues, aunque éste no sea dios, como tu dices, reconécelo
por tu parte».

Penteo rechaza a los dos ancianos y lanza nuevos ataques
contra Dioniso y ordena que sea hecho prisionero. Lo que he-
mos llamado agén preparatorio o preagon ha sido construido
siguiendo el modelo de lo que J. Duchemin llama el agéon tipi-
camente euripideo *: gnotc del Jefe de coro, intervencion del
corifeo (un distico generalmente), apoyando a su jefe, gfowc del
oponente e intervencion del corifeo expresando su no confor-
midad a lo que ha dicho el antagonista. A continuacién puede
venir una esticomitia. En el caso que ahora nos ocupa siguen
dos gnoete secundarias que estan también dentro del esquema
posible dado por J. Duchemin.

Desde el punto de vista formal la integracién de esta parte
en la estructura general de la obra nos parece plenamente
lograda. En una escena triangular, que nos evoca las que en-
contramos en Sofocles, tenemos a tres actores, de los que dos,
sin contar el corifeo, pueden ser considerados como desga-
jados naturalmente del coro: los dos ancianos se han unido

24 L' ayav dans la tragedie grecque (Paris 1945) 117 ss.
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a los seguidores del Extranjero, mientras Penteo es el verda-
dero antagonista. Si en el prélogo y la Pdrodos el poeta nos
ha dado toda una magnifica introduccién al dionisismo, en
este preagén ha enfrentado a las dos concepciones distintas
del mundo: la dionisiaca de Tiresias y Cadmo y la represen-
tada por Penteo. La accién ha avanzado, que no es otro €l fin
de estas escenas agonales, y se consigue, ademds, predecir
futuros acontecimientos. Hacia atras y hacia adelante este
elemento ha quedado maravillosamente encuadrado. La inter-
vencién del coro en el primer Estdsimo no es sino el cierre
natural a toda esta escena llena de unidad e impregnada de
una religiosidad inigualable. Tres elementos, prélogo, coro y
didlogo agonal, han sido magistralmente usados para uno y
unico fin: la presentacion del Dionisismo y sus contrarios.

4. Estdsimo primero.

Es un comentario lirico a la escena precedente en dos pa-
res de estrofas, que estan directamente relacionadas con la
accién dramaética. La Reverencia (‘Osia) debida a los dioses es
invocada en la estrofa por el coro, que denuncia la fpic de
Penteo y se llama a Bromio, hijo de Sémele. La antistrofa lleva
al terreno maés general el conflicto subyacente con una serie
de yvépa, entre las que resalta 10 cogov 3’00 cogia, la sabiduria
de hombres como Penteo no es la verdadera sabiduria. La
segunda estrofa y su antistrofa forman un todo, unidas por
una invocacién a Bromio; &xeic’ é&ye pe, PBpopmee, Bpopte, wpofaxy’
ebte daipov, de claro sabor ritual, como los tres versos que la
siguen. Toda la oda, en fin, es un himno a Dioniso, en el que
se expresa la indignacion del coro ante la falta de osia del rey
de Tebas. Pero dvépou T dgpposdvag t6 téhog dustuyia «de la insensa-
tez sin norma el fin es la desgracia». El encuadrar toda esta
maravillosa cancién dentro de la acciéon dramatica ha sido
claramente conseguido. Es una reaccién a lo que estd suce-
diendo en escena. El coro no se despega, por lo tanto, si no
es para llevar al terreno lirico lo que antes habia sido ya ex-
presado en los trimetros yambicos por Cadmo y Tiresias. De
esta manera un himno de marcado caracter cultual, con ple-
garias e invocaciones queda en estrecha relacién con lo pre-
cedente, de lo que es un cierre maravilloso, a la vez que anun-
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cia el porvenir. El coro, que cantaba al principio el Ditirambo
a Dioniso interviene asi de nuevo resaltando de forma lirica
la accién dramatica y comentandola, al mismo tiempo que se
mantiene en ella por derecho propio. De esta forma conserva
su verdadero rasgo arcaico.

5. El agon.

Un servidor, que hace las veces de corifeo, introduciendo
al nuevo personaje que entra en escena, trae prisionero a Dio-
niso, que se ha entregado sin oponer resistencia. Ya estan
frente a frente los dos rivales y el agon va a comenzar. Penteo
se ha quedado impresionado por la belleza fisica de Dioniso
v le hace unas preguntas que sirven de verdadero prélogo a
Ta disputa: pot AéEov Satig &l yévog, modev 82 tedetag taod dyers & "Kh-
Adde; etc. «dime de qué estirpe eres», «¢de donde traes esos
misterios a la Hélade?», etc. Dioniso responde, pero lo hace
con evasivas a las siguientes preguntas de Penteo, que desea
saber sobre las orgias baquicas, sobre ¢l dios, sobre los ritos,
su celebracion, etc. El final de este que llamariamos primer
momento del Agon es el encarcelamiento de Dioniso por sus
malos sofismas, soztepdtov xaxov,y la prediccion de males por
parte del dios contra Penteo y sus acompaifiantes por su pe-
cado. Agones de este tipo, es decir, de persecucién y captura,
los tenemos, por ejemplo, también en Filoctetes y Edipo en
Colono de Sofocles y en Orestes de Euripides.

Esta parte agonal esta construida formalmente y de modo
primordial por una esticomitia, pero con un «base» antes de
ella, de lo que ha hablado W. Jens en su libro Die Stichomythie
in der frithen griechischen Tragodie®, es decir, que antes y
después del didlogo estiquico hay un intercambio de opinio-
nes, en el que los actores hacen uso de dos o mas versos. En
este sentido los didlogos de Bacantes son modélicos. Tenemos,
ademads, que tras el pregén con Pentco / Tiresias / Cadmo,
en donde dominaban las tiradas largas o ahora en el Agén
domina la esticomitia: una uariatio que corresponde a un cla-
ro crescendo en la accion.

25 Sobre este elemento, que puede aparecer precediendo a la esticomitia,
consultese por ej. la p. 36.
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Después de esta primera parte preparatoria del acontecer
dramatico, cerrada por un canto coral, Euripides pensando
en un mayor contraste con los acontecimientos futuros y con
el fin de preparar el llamado «palace miracle», verdadera os-
tentacién del poder del nuevo dios, hace que Penteo mande
encarcelar a Dioniso. Este tema de la captura del dios y la
persecucion de su coro es tépico, un tema mitico y probable-
mente comun en los rituales antiguos.

6. Estdsimo segundo.

El coro, que ha visto que su Senor ha sido hecho prisio-
nero y que sobre €l se cierne la misma amenaza, entona una
plegaria a Dioniso y le pide su proteccion. Un verdadero diti-
rambo con estrofa, antistrofa y epodo, con clara independen-
cia entre si, pero a la vez justamentc relacionados. En la es-
trofa se invoca a Dirce y a Dioniso, haciendo breves alusiones
en un bpvog xAntxdg a su nacimiento y atributos. La antistrofa
presenta al enemigo Penteo y se describe el peligro en el que
estdn a punto de caer las bacantes. El epodo comprende la
tercera y ultima parte, en donde con motivo de llamar a Dio-
niso de donde quiera que se halle, se nos da toda una descrip-
cion del enorme imperio del dios. La plegaria es escuchada
y Dioniso se presenta, comenzando un didlogo lirico entre
el Jefe de Coro, Dioniso, y el coro, sus compaiieras lidias. Es-
ta epifania del dios estaria quiza representada en el rito mas
antiguo por la mimetizacién de uno de los coreutas, que des-
pués se reintegraria al grupo.

Se pasa a continuacion a describir el «palace miracle»,
completado por Dioniso en una gfsis en tetrametros trocaicos,
que han sustituido al didlogo lirico, Dioniso, en el papel de
su propio sacerdote, relata como ha engafiado a Penteo, que
no ha podido encarcelarlo confundiéndolo con un toro, al que
encadena. El palacio arde en llamas y sobre la tumba sagrada

¢ Sémele brilla el fuego del rayo de Zeus. Formalmente te-
nemos aqui un coro que canta, un didlogo lirico entre el coro
y Dioniso, que es en realidad el Jefe de coro y se mimetiza
esporadicamente, un didlogo en tetrametros trocaicos, el verso
mas antiguo del didlogo tragico segin Aristételes, Poética,
1449a4, para terminar con un nuevo enfrentamiento entre Dio-
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niso y Penteo, pero en trimetros yambicos. El desarrollo coro-
corifeo-actor estd marcado de esta manera en el mismo as-
pecto formal de cancién-didlogo lirico-verso recitado-verso
hablado.

Los intérpretes racionalistas, de que habldbamos al prin-
cipio de este trabajo, no aceptan en forma alguna el llamado
«palace miracle». No creen que tuviera lugar, pues, segun
ellos, en Euripides no se encuentra nada que no pueda ser
explicado de forma natural. Dioniso no es un dios y el mi-
lagro de la destruccién y quema del palacio esta contado, dice
Norwood #* de tal forma que parezca increible. Por un lado,
ademas, esta la descripcion del Extranjero de que el palacio
estd en ruinas, por el otro, el mismo hecho de que Penteo no
diga nada al respecto, cuando sale inmediatamente después
del palacio. Kitto, que no acepta la postura de Norwood, se-
guidor de Verrall, piensa que el coro con sus movimientos pu-
do dar al espectador la impresién del milagro sin que éste
tuviera lugar, claro esta, sobre la escena ?. La ambigiiedad de
la accién se consigue asi no dando pie Euripides, tras el mi-
lagro del palacio, a la reflexion sofistica de Penteo, nos dice
certeramente Rohdich #®. Si el milagro o portento hubiese te-
nido lugar ante los espectadores y, sobre todo, ante el pueblo
de Tebas, el Extranjero hubiera sido facilmente reconocido
como algo sobrenatural, como a un dios, en definitiva como
a Dioniso. La obra tendria que haber tomado otros derroteros.
Ademas, los motivos del «palace miracle» son claros por varias
razones, entre las que ocupa un lugar primordial la que Dio-
niso tiene que ser liberado para poder continuar su enfrenta-
miento con Penteo y demostrar, aunque sea de manera am-
bigiia, su poder divino. Colocado este suceso hacia la mitad
de la obra sirve para cerrar maravillosamente la primera par-
te, que, de este modo, continda siendo toda ella un paseo triun-
fal de la nueva religién.

7. El Mensajero.
La llegada del mensajero primero interrumpe el didlogo
iniciado por Pentco y Dioniso. Con el uso de estas descrip-

26 The Riddle of the Bacchae (Manchester 1938) VII.
27 Greek Tragedy 3 ed. (London 1961) 376.
28 Ob. cit., 136.
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ciones del mensajero primero y las que hara después el men-
sajero segundo, Euripides vuelve a las formas mas arcaicas
de la tragedia griega, pues este personaje se ha desarrollado
a partir de uno de los coreutas y en Eleusis, por ejemplo, es
el hierofante y en las fiestas de Atis el sacerdote quienes re-
presentaban este papel. Coros de mujeres tebanas, dice, diri-
gidos por Agave, Ino y Autonoe, que cefiian sus cabezas y ca-
belleras con serpientes y daban blanca leche de sus rebosantes
pechos cabras y lobeznos, destrozaron ante los atonitos ojos
de los pastores el rebano de terneras y novillos que apacenta-
ban. Con sus tirsos hacia retroceder a los hombres que las
perseguian por haber ellas saqueado sus casas y por haberles
robado a sus pequenos. Al sélo toque de sus tirsos, que des-
tilaban dulces chorros de miel, de la tierra manaban agua
y vino.

Este relato, pleno de ritos y orgias muy arcdicas, de las
que el poeta pudo tener noticias o ser testigo presencial en
la primitiva Macedonia, ha dado nuevo impulso al Agén entre
Penteo y Dionisio, después que un como baquico ha pasado
a ser objeto de mensaje. El rey no se deja persuadir por los
ultimos consejos del mensajero: v daipoy’sdv 6vd’éatts 67, &
Aésmnta, Jéyou mohet TV «a esta divinidad, pues, oh sefior, sea
quien sea, recibela en esta ciudad», y se dispone a ir en busca
de las bacantes tebanas armado y con todo género de tropa.

El que podriamos llamar segundo momento del Agén en-
tre Dioniso y Penteo comienza después de la tirada del men-
sajero. Ahora Dioniso intenta persuadir al rey, como lo hiciera
aquél en sus ultimas palabras, diciéndole que mas obran ante
un dios los sacrificios que la irritacion. Penteo desconfia del
Extranjero, pero, de pronto, y ante la posibilidad de contem-
plar el espectaculo baquico, su fuero interno sale a la super-
ficie y, poco a poco, va cayendo en la trampa que astutamente
le tiende el dios, de tal forma que desde ese momento se pier-
de todo el sentido agonal que hasta entonces tenia la accién.
Penteo va aceptando las propuestas de Dioniso y, aunque se
mete remiso dentro del palacio, esperamos verlo aparecer ves-
tido de bacante. La escena responde formalmente a lo que di-
jimos mas arriba sobre el primer momento de Agén entre Pen-
teo y Dioniso, esto es, domina la esticomitia en esta parte ago-
nal de persuasién como ocurre también, por ejemplo, en Eu-
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meénides, Siete contra Tebas de Esquilo y en Filoctetes y Edipo
Rey de Sofocles, aunque aqui sin la participacion del coro.

8. Estdsimo tercero.

El coro intervicne ahora dando tiempo a que el rey se pon-
ga su fino vestido de lino y la larga cabellera con su gorro
asiatico en la cabeza. Las compaicras del dios que han esca-
pado al enemigo son como una corza que retoza en los verdes
placeres del campo, tras haber escapado de los cazadores. Es-
te tema de la estrola pasa a un terreno mas general en la an-
tistrofa, en dondec se hace hincapié en: o yop xpeizgsdv 7ote TV
vopmy qrpveaxety ypt, zal peketdv «que no se debe reconocer ni
practicar nada mejor que las lcyes religiosas». Ambas odas
estan separadas por un refran, clemento que no habia sonado
en la orquestra desde Esquilo:

Tl T S0QeV; T T TH XAhhov
rapa Yewv (épag dv 3potois

| elp’ UTED %0pULEPLG

v 2y dpdv xpeissw xutéyaty;
6 Tt xahov gthov del.

«¢Qué es la sabiduria?, ¢o qué don mas hermoso de los
dioses entre los mortales que tener la mano vencedora sobre
la cabeza de los cnemigos? El honor siempre es apreciado».

Por honrar al dios el coro consigue la felicidad, tema al
que esta dedicado ¢l epodo, que cierra asi la oda en una ver-
dadera Ringkomposition. Toda la cancién coral es con sus tres
partes claramente diferenciadas un himno a la eddatpovia, logra-
da precisamente por la fidelidad a 6 =° iv ypévy paxpd vopypoy del
pooer e wepuxds «lo que desde largo tiempo siempre ha estado
ordenado y asi es por naturaleza», csa naturaleza, que en la
antinomia sofistica nomos / physis representa la primacia, pe-
ro que aqui estd ahora puesta junto al nomos, surgido de la
tradicion y el tiempo y que lleva en clla su origen. La Sofis-
tica, que niega el nomos, crec sélo en la physis, pero sin anti-
tesis, no tragica por tanto.
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9. Agon (final). Momento tercero.

Penteo aparece de nuevo en escena y muestra como la trans-
formacién no ha sido meramente superficial. Vestido de ba-
cante seguidora de Dioniso cree ver en el Extranjero no un
hombre mortal, sino un toro, simbolo del dios, Ya en el lla-
mado «palace miracle» lo habia confundido con ese animal.
La manera en que Euripides pone ante los espectadores al rey
de Tebas es sin duda una muestra mas del poder del Dioni-
sismo, que de forma tan cruel castiga a sus adversarios. ; Qué
poca resistencia ha encontrado Dioniso en Penteo! Dios y hom-
bre marchan al Citerén.

A la confrontacién hombre-dios, que vemos en este agén de
Bacantes, los numerosos estudiosos de esta tragedia han dado
diversas interpretaciones ”. Glover * dice que Penteo es ven-
cido por un «perfect devil»; Howald, Wassermann, Deichgra-
ber, Bellingen y Blaiklock ven en Penteo a un hombre enlo-
quecido, hipnotizado por un poder divino, mientras que Wi-
lamowitz (hipnotizado)?', Verrall (drogado)*, Diller (juguete
de los dioses)®, se mueven en una linea muy parecida, en lo
que a la interpretacion de este enfrentamiento se refiere. Para
Winnington-Ingram ¥ Penteo es causa de su propia ruina: «En
el Citerén se descubre su verdadero ser. Susweposivy es sélo
una capa superficial que encubre su deseo de poder y gloria,
y cuando las inhibiciones convencionales se relajan, este deseo
aparece tan desnudo y desvergonzado como el otro, el fisico,
el amigo traidor en ¢l alma de Penteo». Dioniso desciende en
¢sta interpretacion a mero simbolo de fuerza natural, al ser
descrita la epifania del dios en el Deus ex machina como «spec-
tacular but empty». En su comentario de Bacantes, p. 172,
Dodds escribe: «what happens is rather the beginning of a
psychis invasion, the entry of the god into his victim, who
was also in the old belief his vehicle». En esta direccién se

29 Cf. Rohdich, ob. cit., 150 ss.

30 Ob. cit., 86.

31 Ob. cit., 152.

32 The Bacchants of Euripides (Cambridge 1910) 108 ss.

33 ’'Die Bakchen und ihre Stellung im Spatwerk des Euripides’, Ak. der
Wiss. u. Lit, 5 (Mainz 1955) 466.

34 Ob. cit., 120.
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expresa Meautis * cuando encuentra en Penteo una lucha en-
tre su parte noble y viril y la que Platén llama éxidopntzey y
Lesky * al hablar de la ironia tragica en Penteo por la contra-
diccién en su ser. Ambas interpretaciones han querido evitar
la pérdida de lo tragico, que seria la consecuencia necesaria
de una oposicién tan desigual. Precisamente la prueba de lo
tragico, lo que hace al drama convertirse en tragedia, sélo se
consigue si ésta se¢ descubre en el ser de Penteo y no como
algo que le viene impuesto desde fuera. El rey de Tebas no
cede ante el Dionisismo, pero en ello lleva su propia tragedia.
No obstante, no es una figura tragica como Fedra, por ejem-
plo, ya que no reconoce el conflicto por permanecer su otra
parte del yo, la emotiva inconsciente. Al Citerén no le empuja
su conversion, sino sélo una curiosidad fatalmente tragica por
sus consecuencias.

Desde el punto de vista formal los versos rotos en hemis-
tiquios, usados muy parcamente en esta tragedia por Euripi-
des, recogen la ceguera del rey ante su ruina anunciada por
Dioniso.

10. Estdsimo cuarto.

Esta accion del coro suple la accién. Se traspasa a himnico
un coro de ataque y se consigue una gran influencia sobre nues-
tros sentimientos, al describir actualizandolos hechos que no
estamos presenciando. Se hacen exclamaciones propias del ri-
tual: & dpog, &g dpog, I8 & Paxye, y se preludian los acontecimien-
tos que van a tener lugar en el Citerén. Podriamos decir que
se trata de un «coro de presencia», ya que narra en visién pro-
fética algo que pasa o va a suceder fucra de la escena. El re-
fran itm dixa gavepés etc. da un tinte arcaico a la composicion.
Toda la oda rezuma venganza y comienza con una plegaria a
las 8oai xive¢ de la Rabia (\vosa). La antistrofa, como en los
estiasimos primero y tercero pasa del caso particular de Pen-
teo a una moral general: Bpotelws t'#yetv dhumog Piés «una razon
humana hay que tener para conseguir una vida sin penan.
La plegaria a Dioniso para que se muestre en todo su poder,
terrible y en forma no ya humana, sino tomando una de las

figuras a las que esta ligado en el culto: el toro, dragén o

35 Les Bacchantes d’'Euripide. L'Acropole (Paris 1928) 162.
36 Geschichte der griechischen Literatur 2 ed. (Bern-Miinchen 1963) 437.
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le6n, cierra con el epodo toda la oda, que es una cancién de
venganza, en la que se muestra el castigo en que puede incu-
rrir aquél que se resiste al poder de los dioses. Encuadrada
entre dos plegarias a \dscuy a Dioniso con dos refranes, que
sirven de leit-motiv de la venganza, que destilan los pechos
poseidos de las bacantes, la composicién prepara de forma
lirica los acontecimientos que el mensajero segundo va a na-
rrar a continuacion. El coro se sumerge de esta manera y par-
ticipa en uno de los momentos culminantes de la obra, acom-
pafiando, aunque sélo sea en la distancia, a su jefe y seiior.

11. Mensajero segundo.

La intervencién del segundo mensajero termina con la im-
precacién del coro y va a constituir el final de ese climax que
desde los primeros versos de la tragedia se venia preparando.
Penteo, que ha sido conducido cual victima al sacrificio, cae
destrozado a manos de su propia madre Agave, de las herma-
nas de ésta y de las mujeres tebanas. El cuadro, impregnado
todo él de un primitivismo barbaro y atroz, con escenas de
dpetBasia, orapaypis y opopayia estd relatado con suma maestria
por Euripides, que procura pasar rapidamente por ciertos de-
talles, que sabria poco gratos a los espectadores atenienses,
muy alejados ya en su culto y costumbres religiosas de esta
clase de ritos.

12, Estdsimo quinto.

La larga gfots del mensajero segundo y su terrible relato
son acogidos por el coro con un grito de victoria. Una verda-

dera cancién de triunfo, un epinicio al dios. Los primeros ver-
sos parecen ir acompariados de una danza:dvayopedcwpey Baxytov.
La brevedad de esta oda sin responsién se ve prolongada por
un impresionante didlogo lirico dividido en estrofa y antis-
trofa, que resalta el caracter arcdico de la composicién. Tres
versos en trimetros yambicos separan ambas partes, siendo
la primera una preparacioén de los horrores que van a ser con-
templados a continuacién. El coro se ha sumergido de nuevo
en la accién y contesta a Agave, que cual general en triunfo
levanta orgullosa su sangriento y espantoso trofeo: la cabeza
de su propio hijo. El dialogo lirico marca el climax de horror.
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Los docmios, csquemas métricos muy propicios para expresar
esta clase de sentimientos, dominan la parte mas formal del
dialogo. El horror, la venganza y la alegria son descritos de
manera magistral. Con ello este ¢stasimo, un epinicio en si,
forma un hermoso, aunque terrible proemio, a la accién dra-
matica futura.

La llegada de Cadmo con los despojos de Penteo, que ha
podido recoger esparcidos por el monte Citerdn, sirve para
sacar a la reina dc su éxtasis baquico y ponerla ante la terri-
ble realidad: es la cabeza de su propio hijo y no la de un le6n
la que tiene en su mano. El didlogo ya en trimetros yambicos
entre padre € hija no es en este desenlace al final de la accién
sino un freno a las desgracias que una divinidad airada ha
descargado sobre los humanos que no le han rendido los ho-
nores debidos. Las promesas, que hace Dioniso, ya reconocido
como dios, a Cadmo no pueden en modo alguno mitigar el
dolor del anciano rey. Este reconoce su falta, pero piensa que
el castigo ha sido excesivo y que los dioses no deben tener
igual ira que los mortales. La tragedia llega a su fin, mien-
tras padre e hija marchan al destierro marcando su salida
con anapestos. El coro en igual ritmo cierra toda la obra con
unos versos, que muestran finalmente ¢l poder infinito de los
dioses.

Hemos terminado con esto nuestro analisis de la estruc-
tura y del contenido de Bacantes. Hemos intentado a lo largo
del mismo demostrar el uso y engarce preciosos de elementos
diversos, para formar un todo de una belleza indudable. En
otro aspecto, y como en algunas de las piezas de la ultima
época de Euripides, encontramos en Bacantes una cierta ten-
dencia arcaizante, Murray ¥ la llama «the most formal Greek
play known to us». Al papel preponderante que desempefia el
coro en la accién hemos hecho referencia anteriormente, asi
como al uso de los discursos del mensajero para relatar su-
cesos acaecidos fuera de la escena, pero tendriamos que afia-
dir que también en la diccién y en el estilo vuelve Euripides
a las maneras antiguas. Los tetrametros trocaicos, las frases
esquileas y el uso de la avithaBy, o divisién de un verso entre

37 Euwripides y su tiemipo, trad. esp. de Euripides and his Age (México
1966) 144.
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dos actores, son otros datos que aseguran ese arcaismo inten-
cionado de Bacantes.

Por ultimo quizd es ahora el momento de tomar una po-
sicién ante la pregunta que haciamos al iniciar nuestro tra-
bajo. ¢Qué es Bacantes? ¢Es una palinodia, una critica ra-
cionalista a la religion dionisfaca o es tan sé6lo una obra de
arte?, por nombrar unicamente las respuestas que consiguie-
ron un mayor numero de seguidores. Pensamos que la res-
puesta mds verosimil puede estar en aquella interpretacion
que vea en Bacantes, ante todo, una obra escrita por un poeta,
pero un poeta que tiene algo que decirnos y no sélo demos-
trar que sabe componer una «tragedia all’antica». Hay dema-
siados ecos del ambiente intelectual y religioso de la época
de Euripides para poder pasar por alto sobre ellos. El gran
poeta tragico griego para oponerse probablemente al excesivo
racionalismo sofistico, como sefala Rohdich ®¥, se decidié a
componer una obra, en la que se descubre como lo irracional,
lo extatico, todo aquello que es mas opuesto a la razén y que
subyace en el ser de cada hombre, no puede ser despreciado,
si no es con la ruina de la propia vida. Si Euripides, al in-
tentar destruir el racionalismo sofistico con sus propias ar-
mas, destruye la tragedia v convierte a Bacantes en la tragedia
de la Tragedia griega, como escribe Rohdich, es algo que se
escapa a nuesiro entender y con lo que en ultimo término no
estamos de acuerdo. Mas bien Euripides encontré en el Dio-
nisismo, reavivado posiblemente por la llegada a Atenas de
esos ¥sot Eevixof, un arma eficaz para demostrar, en contra de la
Sofistica, la existencia del dolor v de la tragedia en la vida
del hombre, v de los que no pueden librarse con sus propios
medios y si s6lo con el ¢dpparov de una veneracién debida a las
leyes y creencias de la tradicién. Junto a esto, el arcaismo y
la misma perfeccién formal han sabido ser conjuntados por
¢l gran dramaturgo ateniense para servir de forma esplen-
dente de soporte del igunalmente ancestral tema de su tragedia
postuma.

Joske Garcia LopPez

38 b. cit., 137 ss.
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