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El septenario trocaico latino ha recibido diversos nombres a lo
largo de su dilatada historia (versus quadratus —aunque, en principio,
tal denominacién sélo afectaba a un determinado tipo de septenario-,
versus vulgaris, versus processionalis) pero, siguiendo a su modelo
griego, se ha venido a quedar con el nombre que sélo imperfectamente
le conviene, ya que, si es verdad que se trata de un verso de ritmo tro-
caico, no lo es menos que no tiene siete pies sino siete y medio; el
nombre que verdaderamente lo define es el de “tetrdmetro trocaico
cataléctico”, puesto que se trata de un verso de ocho pies (el octavo en
catalexis) de ritmo trocaico, agrupados en dos hemistiquios separados
por una diéresis.

De entre todos los versos de la métrica latina es, a ciencia cierta,
el mas popular: en su ritmo se entonaban tanto las canciones infantiles
como los cantos soldadescos (testigos, en este caso, Suetonio en su
biografia de Julio César' —en septenarios cuantitativos— y Flavio
Vopisco en la del emperador Aureliano? —en septenarios ritmicos-); en

| Divus lulius, 49,3y 52, 1.
2 Scriptores Historiae Augustae, XX V1, Divus Aurelianus, 6, 5.
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septenarios trocaicos aparecen muchas inscripciones populares® y en
septenarios estd, por ejemplo, el Pervigilium Veneris, en ¢l que todos
sus comentaristas ponen de relieve rasgos y expresiones vulgares y
populares.

La popularidad a este verso le llega de la mano de diversas cir-
cunstancias: por un lado (y siguiendo terminologia de Jestis Luque
Moreno?), en el nivel de los esquemas se trata de un verso cuya estruc-
tura radica en dos hemistiquios fijos (acataléctico el primero, de cuatro
pies; cataléctico el segundo, de tres pies y medio), unidos (y, al tiempo,
separados) por una diéresis; verso que (al margen de las manifestacio-
nes literarias y, en éstas, en muchisimas ocasiones) acaba por no pre-
sentar mds que pies bisilabos (troqueos en los pies puros y espondeos
en los condensados), lo que conduce a un marcado isosilabismo.

Ademds, y desde el nivel de la composicion®, cada uno de sus
hemistiquios ha tendido a escindirse (especialmente en las canciones de
tipo popular) en dos sub-hemistiquios, con una diéresis secundaria tras
el segundo pie de cada hemistiquio, lo que ha desembocado en una dis-
tribucién regular de los acentos sobre los tiempos marcados (una
“homodinia”, como dirian los partidarios del “ictus”), rasgo sobrema-
nera intensificado por la tendencia, creciente en el tiempo, a una deter-
minada tipologia verbal, que se ha traducido en un verso binario descen-
dente, apropiadisimo para acompasar el ritmo de marcha y procesional.

Todo ello refuerza la organizacién quadrata (dos hemistiquios,
divididos en otros dos subhemistiquios), sobre la que vendrdn a incidir,
como dice Jests Luque Moreno® otros “factores de indole sintdctica,
semadntica, léxica, morfolégica o fonolégica”. Circunstancias que se
ponian de manifiesto, especialmente, en las canciones populares, y es
éste, precisamente, el tipo de septenario al que los antiguos dieron el
sobrenombre de versus quadratus.

3 S. Mariné Bigorra, Inscripciones hispanas en verso, Barcelona-Madrid, 1952, p. 150,
dice: “El septenario fue el verso predilecto de la poesia popular. En la epigrifica, este cardcter
popular es acusadisimo”.

4 “Arsis, Thesis, Ictus”. Las marcas del ritmo en la nuisica y en la métrica antiguas, Gra-
nada, 1995, p. 34.

5 Igualmente en terminologia del citado autor, ibidem.

6 “El versus quadratus en los tratados de métrica antiguos y medievales™, Florentia llibe-
rritana, 6, 1995, pp. 283-329, en p. 284, trabajo que pasa exhaustiva revista a la doctrina expuesta
por los tratados de métrica latina tanto antiguos como medievales.
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Es mads, también desde el nivel de ejecucion se trata de un verso
peculiar pues, aparte de su cardcter literario’, era, como hemos dicho,
el verso popular por antonomasia, hasta el punto de ser calificado, a
veces, como el “verso de la calle”.

Kk sk

Veamos algunas de sus caracteristicas:

a) El septenario trocaico latino es el heredero del tetrdmetro tro-
caico cataléctico griego, pero la obligacién (rigurosa en griego) de pre-
sentar pies puros (troqueos o tribracos descendentes) en los pies impa-
res ha desaparecido en latin (los septenarios que siguen tal obligacién
serdn denominados septenarios grecdnicos). Ello equivale a decir que,
descartado el dltimo pie completo, el 7°, que tiene que ser obligatoria-
mente puro (y aqui, pricticamente siempre, troqueo®), en los seis pies
restantes pueden aparecer, como puros, el troqueo y el tribraco y, como
condensados, el espondeo, el déctilo, el anapesto y —aunque rara vez—
el proceleusmatico.

b) La diéresis candnica aparece, en el septenario, tras el 4° pie,
aunque (especialmente en la comedia) puede ser oscurecida por sina-
lefa/elisién; también se pueden encontrar casos de hiato en la sede de la
diéresis. Plauto, en ocasiones, traslada la diéresis tras el 5° pie, con lo
que viene a coincidir con la cesura heptemimera del senario.

¢) Como ya ha quedado indicado mads arriba, el septenario (espe-
cialmente el de las canciones populares), ademds de la diéresis cané-
nica tras el 4° pie, puede llevar otras dos (secundarias), una tras el 2°
pie y otra tras el 6°, con lo que cada uno de los hemistiquios queda divi-
dido en 2 subhemistiquios, lograndose un reforzamiento del ritmo.

d) En cuanto a los pies, como ya ha quedado apuntado, descar-
tado el 7° (dltimo pie completo), la libertad, en latin, en teoria al
menos, es absoluta (resolucién de la larga del troqueo por dos breves y
condensacidn de la breve del mismo por una larga o su medida —dos

7 De extendido uso en la métrica escénica, en la que es el Ginico metro de ritmo trocaico
empleado en el didlogo, pasa a ser empleado por autores de inspiracién muy diversa, como ten-
dremos ocasién de ver.

8 Entre los textos que vamos a examinar encontraremos un caso de tribraco en Lucilio.
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breves—), aunque se dan tendencias segun las épocas y segtin los auto-
res: los pies impares (puros, troqueos o tribracos en el tetrdmetro tro-
caico cataléctico griego y en los latinos grecdnicos) tienen tendencia a
ser también puros en el septenario latino; por su parte, en los pares la
tendencia es a la disminucién de la aparicion de pies puros, intensifi-
candose, en ellos, la tendencia a la aparicidon de condensados (espon-
deos, dactilos y anapestos especialmente), aunque, como ya queda
dicho, en cualquiera de los seis primeros pies (especialmente en los
poetas mas antiguos) puede aparecer cualquier tipo de pie, sea puro o
condensado.

Desde el punto de vista del devenir diacrénico, el septenario tro-
caico literario arranca de y tiene su puesto de honor en latin en los
comedidgrafos (Plauto y Terencio) y es en la comedia el inico metro
trocaico utilizado en las partes dialogadas (los restos, fragmentarios, de
la tragedia —en la que, en latin, a diferencia del griego, los metros
tenian idéntico comportamiento a los de la comedia~ no permiten un
estudio ni estructural ni diacrénico del septenario). Siendo, como era,
un verso “popular”, permanecié en el olvido entre los autores de época
auténticamente cldsica.

Tras los comedidgrafos habria que citar a Lucilio (muerto en el -
102), quien escribid en septenarios trocaicos los Libros XXVIy
XXVII de sus Sdtiras, asi como parte del XXVII y XXIX (libros en
los que el septenario va acompafiado del senario yambico y del hexa-
metro)”. Séneca presenta 34 septenarios trocaicos en sus tragedias: 12
(740-751) en Medea, 12 (1201-1212) en Phaedra y 10 (223-232) en
Oedipus. En septenarios estd, como queda dicho, el popular Pervigi-
lium Veneris, asi como las canciones (populares) cantadas por los sol-
dados en la celebracién del triunfo de sus generales. Si el Pervigilium
es, como se pretende, del s. 11, a un autor de ese mismo siglo, Annco
Floro, se le vienen atribuyendo unos cuantos poemas, cortos, en este
verso. De época tardia autores como Prudencio (348-405) o Venancio

9 J. Guillén Cabaiicro, La sdtira latina, Los Berrocales del Jarama, Akal, (n® 20 de
“Akal/Clésica™), 1.991, p. 44, dice, creemos que por error, que los libros escritos en septenarios
sonel 25y el 27.
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Fortunato (segunda mitad del s. VI) han compuesto, igualmente, en
septenarios trocaicos, y lo mismo distintos poetas medievales, como
Sedulio Escoto, Hicmaro de Reims y Walafrido Estrabdn, todos ellos
pertenecientes al s. IX.

A la vista de esta panordmica historica, parece que, “a priori”,
podemos establecer las siguientes divisiones temporales en la historia
del septenario de los autores por nosotros analizados: a) época republi-
cana (Plauto y Lucilio); b) época imperial (Séneca, Floro y el Pervigi-
lium; c) época tardia (Prudencio y Venancio Fortunato); d) época alto-
medieval o, mds concretamente, carolingia (Sedulio Escoto, Hincmaro
de Reims y Walafrido Estrabdn).

De todos los autores citados, pertenecientes a épocas bien distin-
tas y definidas, hemos tomado 12 septenarios de cada uno, sometié¢ndo-
los al andlisis métrico, en un intento de ver la evolucién del septenario
trocaico cuantitativo, deteniéndonos, después, en su paso al sistema
acentuativo o ritmico, verso en el que se compondran, ya desde finales
de la Edad Antigua, y durante toda la Edad Media, algunos de los him-
nos procesionales mas conspicuos.

Aunque 12 versos pueden parecer muy pocos, son suficientes para
ver la actitud adoptada por el poeta en relacién con temas tan interesantes
como la tipologia verbal (en especial, en final de verso), preferencias por
los pies puros o los condensados (dada la libertad ya citada del latin), incli-
nacién/no inclinacion por los puros en los pies impares o los condensados
en los pares, eleccion de determinados pies dentro de los condensados, etc.

Como vamos a dejar sentado en su momento, en el panorama his-
térico que nos presenta este verso podemos adelantar que se manifiestan
dos actitudes bien diferentes y bien definidas a la hora de la admisién de
la variedad de pies (tanto en los puros como en los condensados), adop-
tando Plauto y Lucilio, frente a todos los demds, la actitud de otorgar
una gran variedad y versatilidad a los pies.

PLAUTO

Miles gloriosus, 156-167:

156: N(i) hérclé / diffré/géritis / talos // pasthac / quémaqu(e) in / tegii/lis
157: vidéri/tis ali/en(um), €gd/ vostrd// faciam / litérd/ loré/a.
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158: m(i) équidem / ifam) arb¥/tri vi/cini // siint, méae / quid fi/at do/ni,

159: 1t pér / tmpliavi/ium) intro / spéctant. // niine ddé/(o) édi/c(o) dmni/bus:
160: quémqu(e) a / mil/t(e) hoc vi/déritls // hdmin(em) In / nostris / 1egi/lis,
161: éxtr(a) ii/nam Pa/laestri/on(em), hiic // detiir/bito/t(e) in viZam.

162: quod 1llé/ galli/n(am) aut co/limbam // sé séc/tar(i) aut / simi/am

163: dicat, / dispéri/istis / n(i) iisqu(e) ad / mortem // milé mil/cassitis,

164: atqu(e) adé/(o) at né /legi / fraudem // fickint / alé/arvae,

165: adci/rato /t(e) at siné / talis // dom(i) dgi/tént con/viviium.

166: néscid / quid malé/fact(um) a / nostr(a) hic // famili/ast, quan/t(um) audi/o

167: Tt(a) hic sé/méx ta/los é/lidr // iiissit / consér/vis mé/is

Aparte de fendmenos que también se dan en la prosodia de época
cldsica, como la correptio iambica que podriamos denominar *‘cano-
nica” (verso 163: mdle > mdleé), tenemos en nuestros versos algun
rasgo propio de la prosodia plautina: asi, la sinicesis en meae (5° pie
del verso 158) o los dos casos de correptio iambica en comienzo de
verso, en los versos 162y 167: v. 162: qudd illé, que pasa a qudd 1llé'y

v. 167: it(a) hic sénex, que pasa a it(a) hic sénex'’.

Finales de verso: bisilabos, 2 (16’7%) (vv. 158 y 167) —el v. 161
termina en viam, pero este acusativo va regido de la preposicion in-,
con la que forma una palabra métrica—; trisflabos, 6 (50%) (157; 159;
160; 161; 162; 166) —también aqui, el verso 156 acaba en tegulis, pero
regido de in-; tetrasilabos, 3 (25%) (156; 163; 165); pentasilabos, |
(8°3%) (el 164).

Pies impares: pie 1° puros, 4 (33°3%): | troqueo (v. 156) y 3 tri-
bracos (159, 162 y 167); condensados, 8 (66°7%): 4 espondeos (160,
161, 163 y 165), 3 dactilos (157, 164 y 166) y 1 anapesto (158). Pie 3%
puros: 2 (16°7%), ambos troqueos (161 y 162); condensados, 10 (7
espondeos (158, 159, 160, 163, 164, 166 y 167), 2 dictilos (157 y 163)
y 1 anapesto (156). Pie 5°: puros, 2 (16’7%), ambos tribracos (165 y

10 J. Soubiran, Prosodie et métrique du “Miles gloriosus™ de Plaute, Lovaina-Paris,
1995, en el primer caso, remite a su “Introduction”, 7.4,y 7.4.1, donde se nos dice (en 7.4, p. 16)
que, al comienzo de verso, “un monosilabo breve (o un disilabo elidido —[serfa nuestro caso del
verso 167]), puede abreviar una inicial larga siguiente, dtona o débilmente acentuada. Un monosi-
labo breve constituye la primera breve del grupo. Se trata, las mds de las veces, de quid/guod
(...)". La palabra cuya inicial sc abrevia es, con la mayor frecuencia, una forma bisildbica de ifle,
iste, que sin ello tendria valor de espondeo”. En el comentario al verso 167 dice (p. 100): “Abre-
viacién ydmbica normal al comienzo de frase y de verso”.

Universidad Pontificia de Salamanca



UNA MIRADA HISTORICA AL SEPTENARIO TROCAICO LATINO 345

166); condensados, 10 (83’3%): 6 espondeos (156, 158, 161, 162, 163
y 167), 1 déctilo (159) y 3 anapestos (157, 160 y 164).

Pies pares: pie 2° puros, 3 (25%): 2 troqueos (158 y 160) y 1 tri-
braco (157); condensados, 9 (75%): 6 espondeos (156, 161, 162, 164,
165 y 167) y 3 déctilos (159, 163 y 166). Pie 4°: puros, 3 (25%): 2 tro-
queos (157 y 159) y 1 tribraco (160); condensados, 9 (75%): todos
espondeos (156, 158, 161, 162, 163, 164, 165, 166 y 167). Pie 6°
puros, 2 (16’7%): 1 troqueo (164) y 1 tribraco (157); condensados, 10
(83°3%): 9 espondeos (156, 158, 159, 160, 161, 162, 165, 166y 167) y
1 anapesto (163).

Resumen sobre la totalidad de los pies!'!: impares: puros, 8 (22'2%),
3 troqueos y 5 tribracos; condensados, 28 (77°8%), 17 espondeos, 6 dacti-
los y 5 anapestos. Pares: puros, 8 (22°2%), 5 troqueos y 3 tribracos; con-
densados, 28 (77°8%), 24 espondeos, 3 dictilos y 1 anapesto.

Diéresis candnica: el verso 161 presenta un monosilabo ante la
diéresis (rasgo que ird desapareciendo); los versos 163 y 166 estan fal-
tos de tal diéresis pues las preposiciones ad y a, respectivamente, del
pie 4° y pie 3° forman una palabra métrica con su régimen. Diéresis
secundarias: a) tras 2° pie del primer hemistiquio: sélo 1 caso, en el
verso 164; los versos 159, 160 y 162 presentan sinalefa/elision al final
del subhemistiquio; b) tras 2° pie del 2° hemistiquio: 3 casos: versos
157, 160 y 162; también aqui, los versos 159, 161 y 166 presentan
sinalefa/elision tras el 6° pie.

LucILio

Seleccionamos, de la primera Sétira del libro XX VI, 12 ejemplos
de versos completos, indicando el nimero que a tales versos les corres-
ponde en la edicion de Werner Krenkel'?:

598: dt énim / dicis: / ‘clandes/tiné // tibY quod / conmi/ssiim fo/ret,
599: neu miit/tirés / quicquam / néu mys/terif(a) écfe/rrés fd/ras’.

602: depiig/nabint / pré t(e) ip/s(i) ét morifentiir / ac s(e) ial/tr(o) effé/rent.

11 Por supuesto que sélo se contabilizan los seis primeros de cada verso, toda vez que el
7° es, obligatoriamente, puro, lo que da un total de 36 pies impares y 36 pares.
12 Lucilius. Satiren, I-11, Leiden, Brill, 1970, 11, pp. 348 ss.
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605: squali/taté / saimm(a) ac / scabie, // simm(a) n / aerim/n(a), obrii/tam,
606. néqu(e) ini/micis / invidi/osam, // néqu(e) admi/c(o) exop/tabi/lem.

607: siquod /vérb(um) I/nast/tat(um) aut // zé1é/mdti(um) of/fendé/ram.

608: quidn(i)? Et / t((u) id(em) in/liné/ratam // m(e) atqu(e) idi/otiim / dicé/res
609: simmis / nité/r(e) opibis, / dt Egd // contr(a) it / dissimi/lis si/em

610: raucs / conti/onem / sdnit(u) ét // cidrvis / cogant / corni/bus

611: solis / tllam /uim dé / classé // prohibii/it Vidl/cani/am -~
612: dom(um) it¥/onis / cipid(i) im/périam // régis / paen(e) in/minii/mus

617: it Eg(o) éfffiigiam / quad t(e) in / primis // ciupér(e) a/pisc(i) inftélié/go

El septenario trocaico de Lucilio estd muy préximo al de Plauto.
En efecto, en estos versos, como en los del comediégrafo, encontramos
todo tipo de pies (descartado el proceleusmadtico, que tampoco aparece
en los 12 versos de Plauto):

a) pies condensados en pies impares, tanto espondeos (pie 1° de
los versos 599, 602, 607, 608, 609, 610; pie 3° de los versos 598, 599,
602, 605, 610, 611 y 617, pie 5° de los versos 607, 609, 610 y 612),
como anapestos (1° de los versos 598 y 617; 3° del 612 y 5° del 598 y
606) y dactilos (3° del 606, y 5° del 608 y 611).

b) En los pies pares, la “condensacién” suele estar marcada con el
espondeo, aunque no faltan los déctilos (4° del 602 y 6° del 609) y los
anapestos (2° del 617, 4° del 605, 610 y 612 y 6° del 607).

¢) Los pies puros, como es natural, aparecen como troqueos, pero
no faltan los tribracos descendentes (1° del 606 y 612; 3°y 4° del 609 y
5°del 617).

Digno de notarse es que Lucilio (también aqui en seguimiento de
Plauto) no respeta la regla de diéresis tras el 4° pie (= primer hemisti-
quio), como se ve en los versos 599 y 602.

También en los versos ofrecidos de Lucilio (lo mismo que en los
de Plauto) encontramos algiin caso de septenario trocaico en el que
ninguno de los pies (a excepcidn del 7°, obligadamente puro), es tro-
queo: asi, el 598 (4 espondeos y 2 anapestos), el 606 (! tribraco, 3
espondeos, 1 dictilo y 1 anapesto), el 612 (1 tribraco, 3 espondeos y 2
anapestos) y el 617 (1 tribraco, 3 espondeos y 2 anapestos); el 612,
ademds de no presentar ningin troqueo en los seis primeros pies,
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ofrece un tribraco (medida del troqueo) en el 7°, Ginico caso en todos
los versos estudiados.

Finales de verso: bisilabos, 3 (25%) (598, 599 y 609); trisilabos, 4
(33’3%) (602, 605, 608 y 610); tetrasilabos, 3 (25%) (607, 611 y 617);
pentasilabos, 2 (16’7%) (606 y 612).

Pies impares: Pie 1% puros, 4 (33,3%), 2 troqueos ( el 605 y el
611) y 2 tribracos ( 606 y 612); condensados, & (66’7%), 6 espondeos
(599, 602, 607, 608, 609 y 610) y 2 anapestos (598 y 617). Pie 3°
puros, 3 (25%) 2 troqueos (607 y 608) y I tribraco (609); condensados,
9 (75%), 7 espondeos (598, 599, 602, 605, 610, 611 y 617), 1 dactilo
(606) y 1 anapesto (612). Pie 5° puros, 4 (33’3%), 3 troqueos (599,
602 y 605) y 1 tribraco (617); condensados, 8 (66’7%), 4 espondeos
(607, 609, 610 y 612), 2 dactilos (608 y 611) y 2 anapestos (598, 606).

Pies pares: Pie 2°: puros, 4 (33’3%), todos troqueos (605, 607, 609 y
610); condensados, 8 (66°7%), 7 espondeos (598, 599, 602, 606, 608, 611
y 612) y 1 anapesto (617). Pie 4°: puros, 3 (25%), 1 troqueo (611) y 2 tri-
bracos (609 y 617); condensados, 9 (75%), 5 espondeos (598, 599, 606,
607 y 608), 1 déctilo (602) y 3 anapestos (605, 610, 612). Pie 6°: puros,
ninguno; condensados, los 12 (100%), 10 espondeos (598, 599, 602, 605,
606, 608, 610,611,612y 617), 1 dictilo (609) y | anapesto (607).

Resumen sobre la totalidad de los pies: impares, puros, 11
(15°3%), 7 troqueos y 4 tribracos; condensados, 25 (34’7%), 17 espon-
deos, 3 dactilos y 5 anapestos. Pares: puros, 7 (9°8%), todos troqueos;
condensados, 29 (40°3%), 22 espondeos, 2 dictilos y 5 anapestos.

Observaciones a Lucilio: a) Como ya se ha hecho observar, es un
caso tinico en nuestros textos la aparicién de un tribraco, como pie puro,
en el 7° pie del verso 612: // régis / paen(n) in/minigi/mus; b) no hay dié-
resis canénica (tras el 4° pie) en 2 ocasiones: versos 599 y 602; c¢) apare-
cen monosilabos ante diéresis central en 2 ocasiones (versos 607 y 610).

SENECA

Medea, 740-751:

740: Compré/cor val/gas si/lentam // vosqué / féra/lés dé/os
741: ét Chi/os cae/c(um) atqu(e) dpacam // Ditis / ambro/st dd/mum.
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742: Tarta/ri ri/pis li/gatae // squali/dae Mor/tis spé/cu

743: stuppli/cis, dni/mae, ré/missis // ciirri/t(e) ad thidlid/mos névos:
744 rotd ré/sistat / mémbra / torquéns, // tangdt / Ixv/on hi/mum,
745: Tanta/lis sé/ciirils / andas // hauri/a Pi/rént/das.

746: Gravidr / ant / poend/ sédéat // coniii/gis sScé/ro mé/i:

747: labri/ciis pér / saxa / rétro // S§isi/pham vol/ivat lia/pis.

748: Vos quo/qu(e), drnis / quas fo/ratis // inri/tias liddie 1d/bor,

749: Danai/dés, ca/ité: / véstras // hic di/és quae/rit ma/nus.

750: Ninc mé/is vo/catd / sacris, // nocti/am si/dis, vé/ni

751: péssi/maos in/dita / viltas, // fronté / non ina mi/nax

Finales de verso: bisilabos, 11 (91'7%); tetrasilabos, 1 (8'3%), (el 745'%).

Pies impares: pie 1°: puros, 10 (83’3%), 8 troqueos (740, 741,
742,743, 745,747,750y 751) y 2 tribracos (744 y 746); condensados,
2 (16°7%), ambos espondeos (748 y 749). Pie 3° todos puros (tro-
queos). Pie 5% todos puros (troqueos).

Pies pares: pie 2° puros, 4 (33’3%), 3 troqueos (742,749 y 750) y
1 tribraco (744); condensados, 8 (66,7%), todos espondeos (740, 741,
744, 745, 746, 747, 748 y 751). Pie 4° puros, ninguno; condensados,
12 (100%), 11 espondeos y 1 anapesto (el 746). Pie 6°: puros, 1
(8°3%), troqueo (el 744); condensados, 11 (91°7%), 9 espondeos (740,
741,742,745, 747,748, 749, 750 y 751) y 2 déctilos (743 y 746).

Resumen sobre la totalidad de los pies: impares: puros, 34
(94°4%), 32 troqueos y 2 tribracos; condensados, 2 (5’6%), ambos
espondeos. Pares: puros, 5 (13°9%), 4 troqueos y 1 tribraco; condensa-
dos, 31 (86’1%), 28 espondeos, 2 dactilos y I anapesto.

FLoro'
: Bacché, / vitifam ré/pértor, // pléniis / adsis / viri/bus,

: efflii/as dal/cém li/quarém, / compd/randim / néctd/ri,

:condi/timqué / fac vé/tiastam, // né md/lignis / vénii/lis

oW N~

caspé/rim di/cat sa/porem, // vérsis / is(um) Tn /alté/rum.

13 Se trata de un nombre propio.
14 Ejemplos tomados de J. Wight Duff/Arnold M. Duft, Minor Latin Foets, Cambridge
(Mass.)/ Londres, 1968, Florus, 1I-V, pp. 426-428.
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*

5: Miliér /intra / péctiis / omnis // célat / virds / pésti/lens;
6: ditlcé / dé la/bris [/quiintir, // cordé / viviint / noxi/o.

*

7: Sic Alpolls, / déindé / Libér // sic vi/détitr / igni/fer:

8: ambao / siint flam/mis cré/ati / prosaltiqu(e) éx / igni/bus;
9: ambé / dé do/nis ca/lorem, // vit(e) ét / radié / confé/runt;
10: nocti's / hic ram/pit té/nébras, // hic té/nébras / péctVris.

*

11: Quandd/ poné/bam no/véllas // arbd/rés mi/l(i) ét pi/ri,

12: corti/ct sam/mae ndtavi // nomeén / ardo/ris mé/i

Finales de verso: bisilabos, 2 (16’7%), el 11 y el 12; trisilabos, 8
(66’7%),el 1,2,3,5,6,7,9 y 10; tetrasilabos, 2 (16’7%), el 4 y el 8.

Pies impares: pie 1°: puros, 10 (83°3%), 9 troqueos (1, 2, 3, 4, 6,
7,10, 11, 12) y 1 tribraco (5); condensados, 2 (16’7%), ambos espon-
deos (8 y 9). Pie 3°: todos, puros (troqueos). Pie 5% puros, 9 (75%),
todos troqueos (1, 2, 3, 4, 6, 7, 10, 11 y 12); condensados, 3 (25%),
espondeos (5, 8y 9).

Pies pares: pie 2% puros, 3 (25%), troqueos (1, 3 y 7); condensa-
dos, 9 (75%), todos, espondeos (2, 4, 5, 6, 8, 9, 10, 11 y 12). Pie 4
puros, ninguno; condensados, los 12, espondeos. Pie 6°: puros, 3
(25%), troqueos (4, 7 y 11); condensados, 9 (75%), 8 espondeos (1, 2,
3,5,6, 8,10, 12) y 1 anapesto (9).

Resumen sobre la totalidad de los: impares: puros, 31 (86’1%), 30
troqueos y 1 tribraco; condensados, 5 (13°9%), todos espondeos. Pares:
puros, 6 (16°7%), todos, troqueos; condensados, 30 (83°3%), 29 espon-
deos, 1 dictilo y 1 anapesto.

Diéresis candnica regular; diéresis secundarias: 2 casos en el pri-
mer hemistiquio y 9 en el 2° (no se contabilizan 2 casos —versos 4 y 8—
en los que el pie 2° del 2° hemistiquio termina en preposicién monosi-
ldbica y debe contarse como parte de la palabra —métrica— siguiente).
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PERVIGILIUM VENERIS

El poema tiene 93 versos (de ellos, en 10 ocasiones se trata del
estribillo: cras amet qui numquam amavit quique amavit cras amet).
Su septenario es el mds puramente “grecdnico” de todos los analizados.
Su cardcter popular es, indudablemente, un factor decisivo a la hora de
apreciar su regularidad. De los textos literarios escritos en septenarios
este poema es, a no dudarlo, el mds préximo a su utilizacion en las can-
ciones populares y, ademds, es de una extension muy notable, por lo
que, antes de examinar los datos que puedan ofrecernos los 12 prime-
ros versos (como hacemos en los demas textos), vamos a detenernos en
las caracteristicas que ofrece toda la composicion.

A lo largo de la misma, encontramos las siguientes caracteristicas:

(I) Pies impares: lo normal (y esperable) es que sean puros y, ¢n
tal circunstancia, el troqueo aparece en todos los casos menos en en el
tercer pie del v. 31, donde aparece el tribraco (descendente): 11é /
nymphae, / posiiit / arma, // féri/atis / ést A/mor.

Ahora bien, encontramos pies condensados en los siguientes
casos:

Espondeo: en el pie 3°del v. 35 y en el pie 5°de los vv. 60 y 91:

35: to1is / ést in / armis / tdém // quandao / nidiis / ést a/mor
60: at pa/ter 1o/tam cré/arét // vérnis / annim / nitbi/bus
91 pérdi/dt Mi/sam td/céndo, // néc mé / Phaebits / réspi/cit

Quando hay que interpretar que el autor lo considera, siempre,
como trocaico, con o (breve)'®. De no ser asi, habria que aumentar los

15 La cantidad de quando no ha sido siempre igual, por lo que respecta a su segunda
silaba, a lo largo de la historia de la lengua latina. En toda la época republicana y comienzos del
Imperio (reinado de Augusto) dicha silaba ha sido tratada por todos los poetas como larga. El pri-
mero que ofrece -dd, a nuestro entender, es Germdnico (15 a.C.-19 d.C.), Aratea, 1 14: “quandd
ra/tem uen/tis aut / credat / semina terris”. Los poetas posteriores van intensificando ¢l nimero
de casos con breve, siendo, el mds drdstico, Séneca, en el que, en los 6 casos en que tal silaba no
aparece ni en posicién final de verso ni ante palabra que empicce por vocal o por &i-, es breve; se
trata de: Phaedra, 673; Thyestes, 82; Phoenissae, 520; Hercules Oetacus, 1531, 1769 y 1771.

Por lo que respecta a los restantes grandes poetas del s. I d. C., nos encontramos con la
siguiente situacién: Manilio (1* mitad del siglo): los dos ejemplos de quando que aparecen en
Astronomica ofrecen una palabra siguiente que comienza por vocal; ahora bien los 6 cjemplos de
quandoque presentan 4, pero el tinico ejempo que hay de quandoquidem ofrece 3. En Lucano (39-
65) los dos ejemplos vélidos (IV 811 y V 297) presentan . Valerio Flaco (2" mitad del siglo)
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casos de pie condensado (espondeo) en pies impares (cosa no espera-
ble) en el pie 5° de los versos 35y 89 y enel 1° del 90:

v. 35: totids / ést in/ armis / idém // quandé / nidiis / ést a/mor
v. 89: 1lld/ cantat: / nos td/cémiis. // Quandé / vér vé/nit m&/um

v. 90: Quando / fiam / it ché/lidon, // ét ti/céré / dési/nam

Anapesto: en el pie 5° de los versos 55 y 62:

v. 55: iiussit / omnés / adsi/deré // piiéri / matér / aliftis

v. 62: andé / fetis / mixtils // omnis / dlérét / magnd / corpdre

(I) Pies pares: pueden ser, a mds de puros, condensados; en este
segundo caso, lo normal es que aparezca el espondeo, pero encontramos el

Dictilo en el pie 6°del v. 10y en el 2°de los vv. 17 y 21:
v. 10: caeri/las in/tér ci/tervas // intér / ét bipé/des &/quos
v. 17: émi/cant ldcri/mae tré/meéntés // dé cd/diicé / pondé/re

v. 21: mané/ virginé/as pd/pillas // solvit / imen/ti pé/plo

Anapesto en el 2° pie del v. 23 y en el 6° del 76:

v. 23: facti/ paric / dé crii/oré // déqu(e) A/moris / scit/lis

v. 76: rard/ fécan/dat v&/liaptas, / riard/ Vénérem / sént/unt

ofrece un ejemplo de & (VII 16: causa vi/ro. nam / quandd do/mos has / ille re/viset ) frente a otros
de o (asi, VI 487). En Papinio Estacio nos encontramos con una intensificacién masiva de la
breve: en Thebais, tienen breve 14 casos (II 301; Il 318; V 23; 262; 427, VI 483; VII 86; 189;
576; VIII 66; 120; 248; X 343; XII 169) y larga s6lo un caso (X1 13). En Achilleis, no hay mds que
un solo caso de quando (1 783) y es con breve. En Silvae, dos de breve (IV 7, 13y V 1, 253) y uno
de larga (I 2, 34), aunque la edicién de Oxford presenta quamquam en vez de quando. Silio Itdlico
(26-101): todos los ejemplos presentan 4. Por su parte, Marcial (h. 40-102), de los 15 casos vili-
dos de quando, 14 presentan 5y sélo 1 6 (V 29, 1).

Entre los autores de época tardia, Prudencio (348-h.405), en un mismo pasaje, y a distancia
de sélo dos versos (Apotheosis, 279 y 281) presenta § y 6, respectivamente. (En Peristephanon,
498 y 1059, la silaba -do es la 1* de un pie impar, el 3°, por lo que, al poder ser dicho pie puro o
condensado, dicha silaba puede ser considerada como breve o como larga). Draconcio (finales del
s. V) en De laudibus Dei ofrece 3 ejemplos de breve (vv. 196, 335 y 551) y uno solo de larga (v.
613), mientras que en Satisfactio Ad Guntharium, los dos ejemplos que hay (vv. 267 y 269), son
de breve. En Venancio Fortunato (2* mitad del s. VI) todos los ejemplos que aparecen en sus ver-
sos auténticos, en nimero de 24, son de breve.
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A la vista de estos datos, y como se desprende por lo que llevamos
visto en los autores anteriores (y lo seguiremos viendo en los restan-
tes), la “regularidad” y sometimiento a lo que podriamos considerar la
“normativa” del septenario trocaico del Pervigilium, son muy notables.

: Cras d/mét qui / niaimqu(am) &/mavit // quiqu(e) &/ mavit / cras d/met.'®
2 Ver ndviam, vér / iam cd/noram; // véré / natils / orbis / est,

: véré/ concor/dant d/moreés, // véré / nabint / al/tes,

: 6t né/mis co/mam ré/solvit // dé md/ritis / imbri/bus.

: Cras da/moram / copi/latrix // intér / ambras / arbd/rum

s impli/car cd/sas vi/rentts // dé fli/géllo/ mirtéfo;

: cras D¥Yoné / idrd/ dicit // filtd/ sabli/mi thrd/no.

o L T

: Tiam crit/ore / dé si/pernd // spamé/o pon/tis glivbo

o S N

: caerid/las in/tér cd/térvas // intér / ét bipé/dés é/quos

10: fectt / indan/te. DY/oném // dé md/rints / imbri/bus.

11: Ipsd/ gémmis / piarpii/rantém // pingit / anniim / flori/bus,
12: ipsd/ siargen/tés pé/natés, // ipsd/ roris / lici/di

Todos los pies son bisilabos (aproximacién manifiesta al septenario
popular), troqueos en los puros y espondeos en los condensados. La tnica
excepcion, el déctilo, como pie condensado, en el pie 6° del verso 9.

Finales de verso: monosilabo, 1 (8’3%), el 2; bisilabos, 4 (33°3%)
(1,7, 8 y 9); trisilabos, 7 (58°3%) (3, 4, 5, 6, 10, 11, 12).

Pies impares: pie 1°, 3°y 5% todos, puros (troqueos).

Pies pares: pie 2°: puros (troqueos), 3 (25%) (4, 6, 8); condensa-
dos (espondeos), 9 (75%) (1, 2, 3, 5,7, 9, 10, 11, 12). Pie 4°: los 12,
condensados (espondeos). Pie 6% puro, 1 (8'3%), el 2, troqueo; con-
densados, 11 (91°7%), 10 espondeos (1, 3,4,5,6,7, 8,10, 11, 12) y 1
dactilo (9).

Resumen sobre la totalidad de los pies: impares: puros, los 36

(100%), y todos, troqueos. Pares: puros (troqueos), 4 (11°1%); conden-
sados, 32 (88’9%), 31 espondeos y 1 dactilo.

16 Este verso constituye el estribillo, que se repite en siete ocasiones, a lo largo de la com-
posicidn, a distancia no regular.
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Regularidad en la diéresis candnica; diéresis secundarias: 6 casos
en el primer hemistiquio (1, 2,5,7,8, 11) y9enel 2°(1, 2, 3,4, 5,6,
10, 11, 12).

PRUDENCIO

Emplea el septenario en dos composiciones: la I del Peristepha-
non y la IX del Cathemerinon. Veamos los doce primeros versos del
poema de Peristephanon, “Hymnus in honorem ss. martyyrum Emete-
rii et Chelidonii calagurritanorum”:

: Scriptd/ sint caelé dii/oram // marty/ram v&¥/cabii/la,

: auréfis quae / Christiis / tllic // adnd/tavit / litté/ris,

: sangui/nis nd/tis &adem’”? // scriptd/ térris / trady/dit.

: Pollét / hoc feéllix pér / orbém / // térr(a) Hi/béra/ stemmdte,
: hic [/cis dig/niis té/néndis // Gssi/bis vi/siis Do,

: qui bé/ata/ram pii/diciis // éssét / hospes / corpdrum.

: Hic cd/léntés / hausit / andas// caedé/ tinctas / diaplv/ci,

: nlttas crii/oré / sancto // ninc hd/rénas / inclae

O e NN AW N~

: confré/quéntant / obsé/crantés // vacé, / vatis, / miiné/re.
10: Exté/ri néc / nén ét / orbis // hiic c¥oniis / advé/nit,
11: famd/ nam té/rras in / omnés // pércii/cirrit / prodi/trix

12: hic pd/tronés / éssé / mandi, // quds pré/cantés / ambant

Finales de verso: bisilabo, 1 (8°3%) (el 5); trisilabos, 10 (83’3%)
(2,3,4,6,7,8,9, 10, 11, 12); tetrasilabos, 1 (8°3%) (el 1).

Pies impares: pies 1°, 3° y 5% todos, puros (troqueos)'®.

17 Hay que interpretar -a- con cantidad larga, como lo es en el ablativo del singular; pero
aqui eadem forma sintagma con scripta, y es, por consiguiente, complemento objeto, es decir, con
-a- con cantidad breve. Se trata de una, entre otras, de las caracteristicas prosédicas notables que
el editor de Prudencio en el “Corpus Christianorum”, M.P. Cunningham, Aurelii Prudentii Cle-
mentis “Carmina”, “Corpus Christianorum”, Series Latina, Tomo CVVI, Turnholt, 1966, pigs.
XXXVI-XXXVII, pone de relieve. (Agradecemos a Jests Luque Moreno el habernos puesto
sobre la pista de Cunningham).

18 Circunstancia que encontramos no sélo en los 12 primeros versos, sino en todos los
pies impares de todos los versos de la composicién, que tiene 120.
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Pies pares: pie 2°: puros (troqueos), 2 (16’7%) (3, 8); condensa-
dos (espondeos), 10 (83°8%) (1, 2, 4, 5,6, 7, 9, 10, 11, 12). Pie 4°
puros (troqueos), 2 (16’7%) (6, 10); condensados (espondeos), 10 (1,
2,3,4,5,7,8,9, 11, 129). Pie 6° puros (troqueos): 3 (25%) (1, 4, 10);
condensados (espondeos), 9 (75%) (2, 3,5,6,7,8,9, 11, 12).

Resumen sobre la totalidad de los pies: impares, todos (100%),
puros (troqueos). Pares: puros (troqueos), 7 (19°5%); condensados
(espondeos), 29 (80°5%).

Diéresis candnica, regular; diéresis secundarias: en el primer
hemistiquio, 5 casos (2, 7, 9, 10, 12); en el 2° 10 (todos los versos
menos el 1 y el 5).

VENANCIO FORTUNATO

Carmina, 112, 1-12:

: Pangé, / lingud, / glori/osi/ proell/iim cér/tami/nis

: et si/pér crii/cts trd/péo // dic tri/amphiim / nobi/lem,

: qualt/tér ré/démptor / orbis // immd/latis / vicé/rit.

: Dé pd/réntis / protdplastt // fraudé / factor / condilens,

: quandd’® / pomd / noxi/alis // morté / morsi/ corrilit,

: Ipsé / lignam / tiinc noftavit, // damnd/ lign(i) it / solvé/ret.
: Hoc &/piis nos/trae sa/liis // ordd/ dépd/poscé/rat

: midti/formis / pérdi/toris // art(e) iit / artéem / fallé/ret

: ét mé/déllam / ferrét / ndé, // hostis / iindé / laesé/rat.

NoTEEC TN B N TR S CR S T

10: Quando / venit / érgo / sacri // pléni/tiidd / tempdris
11: missiis / ést &b / arcé / patris // natiis / orbis / condiftor

12: atqué / véntré / virgi/nalt // carne/factiis / prodi/it

Finales de verso: trisilabos, 10 (83’3%) (2, 3,4, 5,6, 8,9, 10, 11,
12); tetrasilabo, 1 (8°3%) (el 1); pentasilabo, 1 (83%) (el 7). Llama la
atencion la no aparicién de bisilabos en tal posicidn.

19 En la nota 18 se hizo observar que quando, en V. Fortunato, aparece siempre con & la
razén que nos mueve a considerarla asi aqui y en el verso 10 es que el primer pie de toda la com-
posicidn es troqueo.
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Pies impares: pie 1°: todos (100%), puros (troqueos). Pie 3°: puros
(troqueos), 11 (91’7%); condensado (espondeo), 1 (8°3%) (el 10). Pie
5° todos (100%), puros (troqueos). Como se ve, de los 36 pies impa-
res, s6lo 1 no es puro.

Pies pares: pie 2° puros (troqueos), 6 (50%) (1, 2, 3, 10, 11, 12);
condensados (espondeos), 6 (50%) (4, 5, 6, 7, 8, 9). Pie 4°: puros (tro-
queos), 4 (33’3%) (3, 7, 8, 9); condensados (espondeos), 8 (66°6%) (1,
2,4,5, 6,10, 11, 12). Pie 6° puros (troqueos), 3 (25%), (7, 9 y 10);
condensados (espondeos), 9 (75%) (1, 2, 3,4, 5, 6, 8, 11, 12).

Resumen sobre la totalidad de los pies: impares, puros (troqueos),
35 (97°2%); condensado (espondeo), 1 (2°8%). Pares: puros (tro-
queos), 13 (36’ 1%); condensados (espondeos), 23 (63°9%).

Diéresis candnica, regular; diéresis secundarias: 8 casos (1,4, 5, 6, 8,
9, 10, 12) en el primer hemistiquio, y 10 en el 2° (todos menos el 1 y el 7).

SEDULIO ESCOTO (MITAD DEL §. IX)?°

1: Condi/tor sii/pérniis / orbis, // impé/ratdr / omn/um

2: 1psé/ cunctd, / quae cré/avit, // pilchra / fécit / arti/fex.
3: Intér / haec cré/ari/ séptém // pilchri/ord/ praemi/nent:
4: picta/ caeli/ sperd/ licts // émi/canté / gratia;

5: alma/ solis /intér / astra // candi/dansqué / glori/a;

6: ac réffertd/ post bi/corné // liina / stémmdi/ laimi/ne;

7: friictit/osils / ét vi/réscéns // hortis / floré / gérmi/num;
8: Théti/os sé/reniftasqué // visi/ milcéns / omnum;

9: sanctils / ac cho/rias pi/orim // té dé/um c/lénti/um;
10: glori/osiis / arqué / réctdr // opti/miis pér / omni/a;
11: libé/ralis /et sé/réniis // sanctiftaté / praedi/tus,

12: aequi/taté, / puriftaté // cordis / 1llé / praeminet

Finales de verso: trisilabos: 10 (83°3%) (1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8, 11,
12); tetrasilabos, 2 (16°7%) (9, 10). Como Venancio Fortunato, tam-
poco Sedulio presenta bisilabos en final de verso.

20 Los versos que se van a ofrecer son los 12 primeros del poema n® XI del De rectoribus
christianis, Poetae Aevi Carolini, 111, recensuit Ludovicus Traube, Berlin, 1964 [= 1896] p. 159.
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Pies impares: pies 1°y 3% todos (100%), puros (troqueos). Pie 5
puros (troqueos), 11 (91,7%); condensado (espondeo): 1 (8°3%) (el 7).

Pies pares: pie 2°: puros (troqueos), 11 (91°7%); condensado
(espondeo), 1 (8°3%) (el 4). Pie 4°: puros (troqueos), 7 (58'3%) (1, 4,
5, 6, 8, 10, 12); condensados (espondeos), 5 (41’7%) (2, 3,7, 9, 11).
Pie 6°: puros (troqueos), 11 (91,7%), todos menos ¢l 8 8’3, que es con-
densado (espondeo).

Resumen sobre la totalidad de los pies: impares, puros (troqueos),
35 (97°2%); condensado (espondeo), 1 (2°8%). Pares: puros (tro-
queos), 29 (80’5%); condensados (espondeos), 7 (19°5%).

Diéresis candnica, regular; diéresis secundarias: 8 casos en el pri-
mer hemistiquio (2, 4, 5, 6, 7, 10, 11, 12) y 10 en el 2° (todos menos ¢l
9yel 10).

HINCMARO DE REIMS (H. 806-882)?!

1: Haec at / vobis, / nilld/ déstt, // Karlé / caré, / grati/a,

9]

2 veérsd/am meén/sard/ pandit // atqu(e) ae/rariam / quanti/tas,

: régls / néc non / meénsa/ divés // cogno/mento / fercilum

s prompsit / vobis / sand, / princéps, // pér doc/toriam / fércit/la.
: Quae pla//né sér/moné / dicta // strinxi / 1égé / carmi/num
€t pro/sa di/sérta / ianxi, // diver/sts it / callé/as.

> Sapra /quaedam / némpé / dé his // éxpla/navi / largi/us,

.t trans/ciirréns/ quippé / quaedam // compi/tavi/ stricti/us.

o NN b AW

: Et s1/ digniim / strictd/ diicis // éxpli/cari / pléni/us,
10: adsiam / votts, / forté / ndbis // st do/nantiir / oti/a.
11: Préndat / réx, quae / praesil / offért, / ét dé/maonstrét / mori/bus

12: sénsii / vérba / haec in / acti // ciinctis / régnd / sabdi/tis

Es el mas “peculiar” de los poetas por nosotros estudiados, el que
mds se separa de la linea tradicional de los septenarios “grecdnicos”.

Finales de verso: todos (100%), trisilabos.

21 Los versos seleccionados son los 12 primeros del poema Il de sus Carmina, Poetae
Aevi Carolini, 111, p. 415.
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Pies impares: pie 1°: puro (troqueo), 1 (8°3%) (el 2); condensados
(espondeos), 11 (91°7%). Pie 3°: puros (troqueos), 11 (91,7%); conden-
sado (espondeo), 1 (8°3%) (el 6). Pie 5° puros (troqueos), 3 (25%) (1, 8,
9); condensados (espondeos), 9 (75%) (2, 3,4, 5, 6,7, 10, 11, 12).

Pies pares: pie 2° todos (100%), condensados (espondeos). Pie 4°:
puros (troqueos), 2 (16°7%) (2, 9); condensados (espondeos), 10
(83’3%) (1, 3,4,5,6,7, 8, 10, 11, 12). Pie 6°: puros (troqueos), 3 (25%)
(1, 5, 10); condensados (espondeos), 9 (75%) (2, 3,4, 6,7, 8,9, 11, 12).

Resumen sobre la totalidad de los pies: impares, puros (troqueos),
15 (41’7%); condensados (espondeos), 21 (58°3%). Pares: puros (tro-
queos), 5 (13°9%); condensados (espondeos), 31 (86’ 1%).

Hiato: 2 casos: dentro del pie 4° del verso 7 y entre el pie 2° y el 3°
del verso 12.

Diéresis candnica, regular; diéresis secundarias: 9 en el hemisti-

quio 1°(1,3,4,7,8,9, 10, 11, 12) y en todos del 2° hemistiquio (al ter-
minar, todos ellos, en trisilabo).

WALAFRIDO ESTRABON (808/9-849)22

: Innévvatar / néstra / laetos // 1érri/ florés / profé/rens:

: vér nd/vim prae/sentdt / destas, // diam da/tir té / cérné/re.

: Impé/rator / magné,/ vivas // sémpér / ét fellici/ter?.

: Gaudé/at to/tam ti/oriam // agmén / hic fU/déli/um,

: Omnis / detas, / omnis / 6rdd // cordé / dicéns /inti/mo ( “Imperator..."” ).
: Extét / adven/tis bé/atae // niinc ti/ae prae/seénti/ae,

: gaudi/o plé/nis sé/rend // ét falvore / simpli/ci.

s listé, / félix / ét bé/nigné, // mitis / ét pifissi/me,

O e N O W A W N~

: pandé / méntis / hic ni/torem / nostri/ compléns / gaudi/a.
10: Quod mi/nis dig/né va/lemas // servi/tité / debi/ta,

11: héc vt do/net fatvorts // laetii/ nabis / grati/a.

12: Sanctd, / Lotha/ri, Mi/ria // virgd / té cam / fratri/bus

22 “In adventu Hlotharii Imperatoris”, 1-12, en Poetae Aevi Carolini, recensuit Ernestur
Duemler, Berlin 1964 [= 1884], T. I, pp. 405-6. (El editor presenta los septenarios en forma de
distico, con un verso constituido por el hemistiquio 1° del septenario y otro con el 2° hemistiquio).
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Finales de verso: trisilabos, 7 (58°3%) (1, 2,5, 7,9, 10, 11,); tetra-
silabos, 5 (41'7%) (3, 4, 6, 8, 12).

Pies impares: todos ellos, puros (troqueos).

Pies pares: pie 2° puro (troqueo), 1 (8'3%) (el 9); condensados
(espondeos), 11 (91°7%). Pie 4°: puros (troqueos), 4 (33’3%) (4, 5, 8.
12); condensados (espondeos), 8 (66°7%) (1, 2, 3, 6,7, 9, 10, 11). Pie
6°: puros (troqueos), 4 (33,3%) (4,7,8,10); condensados (espondeos), &
66’7%) (1,2,3,5,6,9, 11, 12).

Resumen sobre la totalidad de los pies: impares, los 36 (100%).
puros (troqueos). Pares: puros (troqueos), 9 (25%); condensados
(espondeos), 27 (75%).

Hiatos: 2 casos, entre ambos hemistiquios (entre el 4° y 5° pie):
versos 4y 7.

Diéresis candnica, regular; diéresis secundarias: 5 casos en el
hemistiquio 1° (1, 3, 5, 8 y 9). En el hemistiquio 2°, 7 casos (los que
terminan en trisilabo: 1,2,5,7,9, 10y 11).

ALGUNAS CONCLUSIONES

I  Pies puros y condensados
1.1. Pies impares
1.1.1. Pies puros

El Pervigilium, Prudencio, V. Fortunato, S. Escoto y W. Estrabon
cumplen a rajatabla la aparicidn de pies puros en tales pies (ligerisima
excepcion en V. Fortunato, que en el pie 3° admite, una sola vez, un
condensado, y S. Escoto, también una sola vez, en el 5°). El pie puro,
en todos los casos, esta representado, siempre, por el troqueo. No lejos
de la uniformidad se manifiesta Séneca, con un 100% de puros (tro-
queos) en los pies 3°y 5y 10 casos (83°3%) de puros en el pie 1° (de
los cuales, 8 son troqueos y 2 tribracos). También ofrece gran porcen-
taje de puros en tales pies Floro con 12 casos (100%) de puros (tro-
queos) en el pie 3° 10 (83°3%) (9 troqueos y 1 tribraco) enel 1°y 9
(75%) en el 5°.
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La aparicion de puros en los pies impares, minoritaria en Plauto y
Lucilio (s6lo 19 casos entre los dos autores, 1o que supone, frente a los
condensados, 53, un 26’4% frente a un 73°6%), va incrementando su
presencia en tales pies a partir de Séneca, llegando en varios casos,
como hemos dicho, al 100%. Ahora bien, en esa tendencia, manifiesta,
es voz disonante Hincmaro, que sélo ofrece 1 caso de puros en el pri-
mer pie y 3 el 5° aunque asciende a 11 en el 3°. (; Tendrd algo que ver
en esta actitud ante el tercer pie la errénea doctrina de Beda®*, segtin la
cual, en el septenario trocaico, pueden ser espondeos todos los demds,
menos el 3° que tiene que ser, siempre, troqueo: metrum trochaicum
tetrametrum (...) recipit trochaeum locis omnibus, spondeum omnibus
praeter tertium?).

Por otro lado, los puros, en estos pies, se distribuyen, en Plauto y
Lucilio, entre troqueos y tribracos: de los 19 puros, 10 (52°6%) son tro-
queos y 9 (47°4%) son tribracos, mientras que, a partir de Séneca, se
puede decir que desaparecen totalmente los tribracos (sélo 2 casos en
Séneca y 1 en Floro, ambos en el pie 1°, lo que supone, y nada mds que
en este pie, el 20% y 10% respectivamente del nimero total de puros
en este pie, 20 en ambos casos), estando representados los puros, en los
demds textos, unica y exclusivamente por el troqueo.

1.1.2. Pies condensados

Presentan la cara opuesta y, en contrapartida, Plauto y Lucilio, y en
contra de lo que es de regla en los septenarios trocaicos “grecdnicos”, se
muestran inclinados a dar preferencia a los pies condensados sobre los
puros en los pies impares (un 73°6%, como queda dicho). Por su parte,
el Pervigilium, Prudencio, y W. Estrabén no tienen ningin pie conden-
sado en estos pies, y V. Fortunato, S. Escoto y S. Escoto tienen 1 sélo.

Los condensados, en Plauto y Lucilio (como ocurrfa entre los
puros) se presentan de manera variada: de los 53 que suman los pies
condensados son espondeos 34 (64’1%), dictilos, 9 (17%), y anapes-
tos, 10 (18°9%), mientras que en todos los demds autores no aparecen
(como ya queda dicho) mds que espondeos.

23 Este verso constituye el estribillo, que se repite cada dos versos.

24 De arte metrica, en H. Keil, Grammatici Latini, V11, Scriptores de ortographia, Hil-
desheim, 1961 [= 1880, pp. 258, lineas 5-7.Cfr. D. Norberg, Introduction a l'étude de la versifi-
cation latine médiévale, Stckholm, 1958, pp. 76-7.
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1.2. Pies pares:
1.2.1. Puros y condensados

Aqui la contraposicién entre Plauto y Lucilio, por un lado, y los
demas autores por otro, queda practicamente diluida en cuanto a la
aparicion de pies puros y condensados. Todos los autores estudiados
presentan bastante homogeneidad. La unica excepcidn, manifiesta, es
Sedulio Escoto: cuando esperariamos abundancia (masiva) de pies con-
densados (y asi la vemos en los demds autores), Sedulio, de los 36 pies
pares, presenta 29 (80°5%) de puros (todos troqueos) frente a sélo 7
(19°5%) de condensados.

Ahora bien, en cuanto a la naturaleza de los pies, tanto puros
como condensados (y al igual que hemos visto en los pies impares) en
Plauto y Lucilio encontramos la variedad que falta totalmente en los
demds autores: en los puros (15 en total), 10 (66’7%) son troqueos y 5
(33’3%) tribracos, mientras que en los demads autores todos los pies
pares son troqueos (menos un solo caso de tribraco en Séneca). Por su
parte, en los condensados, volvemos a encontrar la misma disparidad:
de los 57 condensados de Plauto y Lucilio, 46 (80’7%) son espondeos,
5 (8'8%) son dactilos y 6 (10’5%), anapestos, mientras que en el grupo
formado por todos los demds autores no encontramos mas que espon-
deos (con la sola excepcidn de 1 dictilo en pie 6° en el Pervigilium).

Los datos quedan reflejados en los siguientes cuadros:

CUADRO COMPARATIVO DE PIES PUROS Y CONDENSADOS

Pies impares Puros Condensados

Pie I° Trog. | Tribr. | Total % |Espon.| Dict. | Anap. | Total %
Plauto 1 3 4 333 4 3 1 8 66’7
Lucilio 2 2 4 333 6 - 2 8 66’7
Séneca 8 2 10 83’3 2 - - 2 167
Floro 9 1 10 83’3 2 - - 2 16°7
Pervigilium 12 - 12 100 - - - - -
Prudencio 12 - 12 100 - - - - -
V. Fortunato 12 - 12 100 - - - - -
Sed. Escoto 12 - 12 100 - - - - -
Hincmaro 1 - 1 8’3 11 - - 11 917
W. Estrabén 12 - 12 100 - - - - -
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Pie 3° Troq. | Tribr. | Total % |Espon.| Ddct. | Anap. | Total %
Plauto 2 - 2 16’7 7 2 1 10 83’3
Lucilio 2 1 3 25 7 1 1 9 75
Séneca 12 - 12 100 - - - - -
Floro 12 - 12 100 - - - - -
Pervigilium 12 - 12 100 - - - - -
Prudencio 12 - 12 100 - - - - -
V. Fortunato 11 - 11 91’7 1 - - 1 83
Sed. Escoto 12 - 12 100 - - - - -
Hincmaro 11 - 11 91’7 1 - 1 8'3
W. Estrabén 12 - 12 100 - - - - -1
Pie 5° Troq. | Tribr. | Total % |Espon. | Déct. | Anap. | Total %
Plauto - 2 2 16’7 6 1 3 10 | 833
Lucilio 3 1 4 33’3 4 2 2 8 667
Séneca 12 - 12 100 - - - -
Floro 9 - 9 75 3 - - 3 25
Pervigilium 12 - 12 100 - - - - -
Prudencio 12 - 12 100 - - - - -
V. Fortunato 12 - 12 100 - - - - -
Sed. Escoto 11 - 11 917 1 - - 1 8’3
Hincmaro 3 - 3 25 9 - - 9 75
W. Estrabén 12 - 12 100 - - - - -
Pies impares Puros Condensados

Pie 2° Troq. | Tribr. | Total % | Espon.| Dict. | Anap. [ Total %
Plauto 2 1 3 25 6 3 - 9 75
Lucilio 4 - 4 333 7 - 1 8 66’7
Séneca 3 1 4 33’3 8 - - 8 66’7
Floro 3 - 3 25 9 - - 9 75
Pervigilium 3 - 3 25 9 - - 9 75
Prudencio 2 - 2 16’7 10 - - 10 83’3
V. Fortunato 6 - 6 50 6 - - 6 50
Sed. Escoto 11 - 11 91’7 1 - - 8’3
Hincmaro - - - - 12 - - 12 100
W. Estrab6n 1 - 1 8’3 11 - - 110 | 91’7
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Pie 4° Troq. | Tribr. | Total % | Espon.| Ddct. | Anap. | Total %

Plauto 2 | 3 25 9 - - 9 75
Lucilio 1 2 3 25 S 1 3 9 75
Séneca - - - - 11 1 12 100
Floro - - - - 12 - - 12 100
Pervigilium - - - - 12 - - 12 100
Prudencio 2 - 2 16’7 10 - - 10 83’3
V. Fortunato 4 - 4 33’3 8 - - 8 66’7
Sed. Escoto 7 - 7 58’3 5 - - 5 41°7
Hincmaro 2 - 2 16’7 10 - - 10 83’3
W. Estrabén 3 - 3 25 9 - - 9 75
Pie 6° Trog. | Tribr. | Total % | Espon.| Dict. | Anap. | Total %

Plauto | 1 2 16'7 9 - 1 10 83'3
Lucilio - - - - 10 1 1 12 100
Séneca 1 - 1 8’3 9 2 - 11 91’7
Floro 3 3 25 8 - 1 9 75
Pervigilium 1 - ] 8'3 10 1 - 11 9’7
Prudencio 3 - 3 25 9 - 9 75
V. Fortunato 3 - 3 25 9 - - 9 75
Sed. Escoto 11 - 11 91’7 1 - - 1 8'3
Hincmaro 3 - 3 25 9 - 9 75
W. Estrabon 4 - 4 33’3 8 - - 8 66'7

2.1. Progresiva desaparicion de pies bisildbicos y progresiva
aparicion de trisildbicos

II TIPOLOG{A VERBAL EN LA CLAUSULA

En un nuevo caso de consecuencia de determinada tipologia ver-
bal, la aparicién de bisilabo en final de verso impide la homodinia en la
cldusula, lo que se consigue con la aparicién de trisilabo en tal posi-
cién. La bisqueda de la homodinia se intensifica con el paso del
tiempo: de entre los analizados, los cuatro autores mds recientes en el
tiempo (V. Fortunato, Sedulio Escoto, Hincmaro y Walafrido Estra-
bo6n), no presentan ni un solo caso de bisilabo final, mientras intensifi-
can la tendencia a colocar trisilabo en dicha posicién (tendencia
extrema en Hicmaro, con el 100% de los versos), tal como deja ver el
siguiente cuadro:
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Monosilabo | Bisilabo Trisflabo | Tetrasilabo | Pentasilabo
Plauto - 2(167%) | 6(50%) 3 (25%) 1(8,3%)
Lucilio - 3 (25%) 4 (33,3%) 3 (25%) 2(16'7%)
Séneca - 11 (91,7%) - 1(8°3%) -
Floro - 2(16’7%) | 8(66'6%) | 2(16'7%) -
Pervigilium 1(83%) | 4(33°3%) | 7(58,4%) - -
Prudencio - 1(83%) | 10(83'4%) | 1(83%) -
V. Fortunato - - 10(83'4%) | 1(8'3%) 1 (8'3%)-
Sed. Escoto - - 10 (83’4%) | 2 (16’6%) -
Hincmaro - - 12 (100%) - -
W. Estrabdn - - 7(583%) | 5(41,7%) -

Con los datos estadisticos en la mano podemos dejar sentado que:
a) la versatilidad y variedad de los pies en el septenario trocaico (lo
mismo ocurre con otros metros de la escena, como, por ejemplo, el
senario yambico), parece que no es nota que deba atribuirse al género
(obras para la escena) porque, por un lado, Séneca se alinea, ldecidida-
mente, entre los autores que tienden a una regularizacién y sistematiza-
cién de los pies, y, por otra, Lucilio (relativamente préximo a Plauto y
autor que no escribe para la escena), presenta una variabilidad y versa-
tilidad en los pies practicamente iguales a las de Plauto. La sistematiza-
cién y regularidad dependerian, pues, de la época. b) En época imperial
se asiste (en Séneca, Floro y el Pervigilium) a la ya mencionada siste-
matizacion y regularizacién de los pies, tendencia que se acentda en la
época tardia (Prudencio y Venancio Fortunato), y adelantemos que es
en esta segunda época cuando comienzan a aparecer las primeras mani-
festaciones de los himnos llamados “procesionales”, en septenario rit-
micos o acentuales (el primero de que se tiene noticia®® es el himno
abecedario Audite omnes amantes, atribuido a san Secundino (+ 447).
¢) En los autores medievales, la tendencia a la regularizacién sigue
siendo manifiesta, aunque encontremos, en muy contadas ocasiones,
un uso anémalo en la aparici6n de pies puros por condensados y vice-
versa, pero en lo que todos estdn conformes, pricticamente desde
Séneca, es en la utilizacién de sélo pies bisilabos y, siempre, troqueos
en los puros y espondeos en los condensados.

25 Cfr. D. Norberg, o. c., p. 112.
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EL VERSO PROCESIONAL

En el paso de la versificacion métrica (cuantitativa) a la ritmica
(acentual), y, en especial, en la llevada a cabo mediante el sistema
legere (blisqueda del ritmo mediante la adecuacion de los acentos de
palabra), dos han sido los versos que mas ficilmente han operado el
cambio y que han dado resultados mas satisfactorios: el endecasilabo
sdfico y el septenario trocaico. Y ello por razones obvias: si atendemos
al endecasilabo sdfico, el nimero fijo de sus silabas, la diéresis (fija
tras la 5* silaba), el hecho de que se tienda a la no aparicién de monosi-
labos ante diéresis ni en final de verso, todo ello conlleva una tipologia
verbal que, sometida ineluctablemente a la ley del acento latino, hace
que éstos (los acentos) aparezcan prdacticamente en lugares casi fijos
(en 4%, 6%/8" y 10° silabas), lo que constituye una clara invitacién a la
adopcioén del endecasilabo sifico ritmico basado en el acento.

Por lo que se refiere al septenario, y, mds especialmente, al autén-
tico versus quadratus, la tendencia a un septenario de siete pies bisila-
bos (troqueos o espondeos) mds una silaba, con la division del verso en
dos hemistiquios y éstos, a su vez en dos subhemistiquios, asi como la
predileccion por una determinada tipologia verbal, han dado como
resultado un verso de dos hemistiquios: octosilabo paroxitono + hepta-
silabo proparoxitono: 8p + 7pp, ¢ incluso uno de tetrasilabo paroxitono
+ tetrasilabo paroxitono (4p + 4p) en su primera parte y tetrasilabo
paroxitono + trisilabo proparoxitono (4p + 3pp) en la segunda.

Imposible detenernos aqui en considerar las posibilidades de ver-
sos ritmicos (acentuales) que, de acuerdo con la tipologia verbal,
podrian derivarse de los distintos tipos de septenarios trocaicos cuanti-
tativos. Solamente queremos ofrecer una muestra de lo que ha dado de
si el septenario trocaico popular por antonomasia, el auténtico versus
quadratus, que, cuantitativo todavia en las canciones cantadas por los
soldados de César durante la celebracién de su triunfo, y convertido ya
en ritmico o acentual en las cantadas por los soldados del emperador
Aureliano, ha llegado a ser empleado mayoritariamente como verso de
marcha o procesional ya desde finales de la edad Antigua y durante
toda la Edad Media.

Nos referimos al himno abecedario De die iudicii, de hacia el
400: consta de 23 estrofas, cada una de dos versos miés el estribillo
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In tremendo die iudicii®®. Ofrecemos las 6 primeras, sefialando los
acentos (tanto primarios como secundarios) y separando los hemisti-
quios y subhemistiquios:
1. Apparébit / répentina // dies mdgna / Démini,
Sur obsciira / vélut ndcte // improvisos / éccupans.
2. Brévis totus / tim parébit // prisci lixus / sdeculi,
t6tum simul / cim clarébit // praeterisse / sdeculum.
3. Cldngor tiubae / pér quatérnas // térrae pldgas / céncinéns,
vivos una / mortudsque // Christo ciet / obviam.
4. Deé caeléste / iidex drce // maiestdte / fillgidis,
cldris choris / angelérum // comitdtus / dderit.
5. Erubéscet / 6rbis liinae // s6l et dbscurdbitiv,
stéllae cddent / pallescéntes, // mundi trémet / dmbitis.
6. Fldmma ignis / anteibit // iusti viltum / iddicis,
cdelos, térras / ét profindi / fliictus ponti dévorans.

Ya desde el primer verso queda manifiesta su estructura acentual
(no cuantitativa) al comenzar tres de sus pies bisildbicos con silaba
breve: répen/-, dies, Domi/-. Si seguimos nuestro andlisis aplicando la
plantilla cuantitativa a todos los versos del poema (46) —que suponen
un total de pies, contando sélo los seis primeros de cada verso, de 276,
nos encontramos con que 46 bisildbicos (el 16°7%) comienzan con
silaba breve. El poeta, a ciencia cierta, no ha tenido presente para nada la
cantidad de las silabas, preocupado, inicamente, por el ritmo acentual.

Situacién bien distinta es la que, con el paso del tempo, encontra-
mos en poetas que, componiendo, igualmente, sobre la base de los
acentos, su obra estd en el limite de la versificacién métrica y la rit-
mica: tan abundante es la conformidad de las silabas marcadas con el
acento y las marcadas con la aplicacién correcta de las cantidades. Vea-
mos, por ejemplo, la muestra que nos ofrece otro poeta de la época
carolingia, Rabano Mauro (780-856), del que tomamos su Hymnus de
sancto Marcellino et Petro martyribus?’.

La composicién consta de 26 septenarios trocaicos tomados de
dos en dos (13 disticos) y seguidos, cada pareja, de un estribillo (tam-
bién septenario trocaico, con hiato entre ambos, que se repite tras de

26 Poetae Aevi Carolini, 1V, recensuit Karolus Strecker, Berlin, 1964 [= 1896], pp. 507-510.
27 Carmina, LXXXII, Poetae Aevi Carolini, T. Il, recensuit Ernestus Duemler, Berlin,
1964 [= 1884], pp. 235-236.
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cada distico). Si lo medimos cuantitativamente nos encontramos con
que entre los 12 primeros versos, s6lo un pie, bisildbico, (el 3° del
verso 11) comienza con silaba breve: fo'ras, palabra que se vuelve a
repetir en el 4° pie del verso 222y, en el pie 1° de este mismo verso,
nos encontramos con it in. Si tenemos presente que el himno, con-
tando los seis pies primeros de sus 27 versos, con un total de 162, no
tiene mas que esos 3 casos de pies con comienzo de silaba breve, nos
encontramos con un porcentaje de apenas 1'9%. El acercamiento a la
conformidad de ambos sistemas de versificacion (“métrica” —cuantita-
tiva— y ritmica —acentual-) es manifiesto. Veamos la estructura cuanti-
tativa de los 12 primeros versos:

: Cla‘ras / laudeés / ac si/libres, // posco, / fratrés, / dict/te,
s quas pro/férre / cogit / apté // nanc sanc/toram / glori/a.

» Ovichores / glori/ost / his dvaté / laudi/bus®®.

2 Quot virtieé / régis / almi // fortés / vidi / marti/res?

: Marcé/lliniis / arqué / Pétriis // iam vi/cérint / saecii/lum.
. Quos arx / arbis / ét ré/gind // Romd / quondam / protit/lit,
: Ipsd / mistt / ad si/pérnim // régis / Christi / soli/um.

: Exor/cistd / Pétrits / éxtat, // Marcé/llinis / présbi/ter,

O N DN AW o~

: pléebém / sacram / convd/cantés // ambd / Christo / praepd/rant.
10: Verbao / ciarant / ac mé/déliam // aegris / praebént / arti/bus,
11: éx in/sanis / foras / arcént / vim ho/rréndam / daemd/nis.

12: Qui tor/quéntiir / caest / flagris, // incli/diintir / carcé/re.

Finales de verso: todos los de la composicién, no sé6lo los 12 pri-
meros, es decir, los 27 contando el estribillo terminan en trisilabo.

Hiatos: 2 casos (versos 3 y 10) entre ambos hemistiquios (es decir,
entre los pies 4°y 5°), y 1 caso (verso 11) dentro del 5° pie.

28 En otro par de ocasiones emplea Rabano foras en sus versos, y en las dos (se trata del
mismo hemistiquio de un distico epanaléptico o ecoico, en el que el primer hemistiquio del hex4-
metro aparece como segundo del pentdmetro) tiene también, como era esperable, forma de
yambo: Carmina, XV1: “pellitur / atque fo/rds pug/nis pos/sessor i/niquus — cum viti/is/ zabu/lus
// pellitur / atque fo/ras”.

29 Este verso constituye el estribillo.
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Diéresis canonica, regular. Es mas, las diéresis secundarias apare-
cen, también, no sélo en los 12 primeros versos de la composicién,
sino en todos los versos de la misma, tanto en el primer hemistiquio
como en el segundo (en este dltimo como consecuencia, una vez mas,
de la tipologia verbal elegida: todos los versos, como se ha indicado),
terminan en trisilabo.

*okok

De Plauto a Marbodo el septenario trocaico ha recorrido un largo
camino, y no sélo en el tiempo sino también en su estructura. La varia-
bilidad de sus pies, tanto en los puros como en los condensados (carac-
teristica de los primeros tiempos: Plauto y Lucilio) ha ido dejando paso
a una uniformidad tanto en unos como en otros, imponiéndose el tro-
queo en los puros y el espondeo en los condensados. Por otra parte, la
diéresis candnica (tras el 4° pie), difuminada con frecuencia en la pri-
mera época mediante cesura enehemimera, se ha impuesto con el
tiempo en toda regla, lo mismo que las diéresis secundarias (tras el pri-
mer metro de ambos hemistiquios). A ello habria que afiadir la tenden-
cia a finalizar el verso con palabras trisildbicas (lo que lleva consigo
inexcusablemente, la aparicién de diéresis secundaria en el segundo
hemistiquio). Todo ello ha hecho que el septenario haya terminado por
ser un verso de estructura cuatripartita, con un marcado ritmo de mar-
cha y procesional (tanto en su vertiente cuantitativa como acentual), lo
que ha colaborado a la hora de dotar a este verso de un caricter emi-
nentemente popular.
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368 FRANCISCO PENAJAUTE RUBIO
SUMARIO

El septenario trocaico es el verso mds popular de la métrica latina:
en €l cantaban sus canciones los soldados que acompaiiaban al general
cuando éste celebraba el “triunfo”; en él aparecen poemas por todo el
mundo reconocidos como de inspiracién y ambiente populares (asi, el
Pervigilium Veneris) y su evolucion hacia un verso de pies sildbicos de
ritmo descendente con dos hemistiquios y dos subhemistiquios hizo de
él, en su doble vertiente, cuantitativa y acentual, un verso muy apro-
piado para los desfiles y procesiones. El presente trabajo pretende
poner de relieve algunos aspectos de la evolucién de dicho verso par-
tiendo de los textos de autores de distintas épocas: republicana, impe-
rial, tardia y medieval.

SUMMARY

The trochaic septenarius is the most popular type of verse in Latin
metrics: it was the meter used by the soldiers who accompanied mili-
tary leaders in victory celebrations and was also used in poems gene-
rally acknowledged to be of folkloric inspiration (e. g., the Pervigilium
Veneris). Its gradual evolution into a structure featuring disyllabic feet
an descending rhythm, with two hemistichs and two subhemistichs,
made it, both from a quantitative and accentual perspective, a very
appropriate type of verse for parades and processions. The present
work details various aspects of the evolution of this type of verse based
on texts by authors from the Republican, Imperial, Late Roman, and
Medieval eras.
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