La Iéxis de la tragedia segin la Poética
de Aristoteles

Es curioso que para explicar muchos pasajes de la Poética aris-
totélica' se vea uno forzado a recurrir a otras obras del Estagirita’,
en especial a la Retorica. donde trata cuestiones literarias con mas
detalle.

Asi vamos también a proceder nosotros al tratar de entender
lo que Aristoteles piensa sobre la lengua poética en general v sobre
la lengua de la tragedia en particular?.

Para Aristoteles la lengua de la poesia es una lengua puesta
al servicio de la mimésis; es uno de los clementos o medios que
producen la mimésis que es la esencia de la creacion literaria o
poética.

En efecto, resulta que tanto la epopeya como el ditirambo, la
tragedia y la comedia, sin olvidar la mayor parte de la aulética (o
arte de tocar la flauta) y de la citaristica (o arte de tocar la citara),
son imitaciones, en su conjunto, todas ellas®. La diferencia que las

I Descamos hacer constar nuestro agradecimiento a la CICYT (PB 87-066K) v a
la DAAD.

2 Cf. WoSofting. Deskriptive und normative Bestimmungen in der Poetik des Aris-
toteles, Amsterdam 1981, 22 sobre el caracter de bt Poerica. No nos satisfacen del todo
las explicaciones del cardcter de este tratado como resultado de la evolucion del propio
Aristoteles tal como la expuso W. Jaueger, Aristoteles. Grundlegung einer Geschichte
seiner Emtwicklung. Berlin 1923, Nos referimos a los trabajos de F. Solmsen. «The
Origins and Methods of Aristotle’s Poetics», C1Q 29 (1935), 192-201. K. Lienhardt, Zur
Entstehung und Geschichie von Aristoteles’ Poetik . tes. doct.. Ziirich 1950, D. de Mont-
mollin, La Poétique d’Aristote. Texte primitif et additions witérieures, Neuchatel 1951,
G. F. Else, Aristorle’s Poetics. The Argument. Leiden 1957,

3 Nos vamos a referir fundamentalmente a la lexis de la tragedia (o sea, la lengua
envuelta en el ropaje de los versos recitados): cf. Arist. Po. 1449b 34s. y S. Halliwell,
Aristotle’s Poetics. Londres 1986, 345.

4 Arist. Po. 1447 a 13.
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distingue es que de entre los tres medios de que disponen para
hacer la imitacion, a saber: ritmo, lengua y armonia’, algunas,
como la aulética y la citaristica®, emplean solamente dos, a saber:
el ritmo y la armonia, mientras que la tragedia, la comedia, el
ditirambo y el nomo hacen uso de ritmo, armonia v lengua’, si
bien las dos altimas se valen de todos ellos a la vez, mientras que
las dos primeras los utilizan separadamente segin las partes®. En
efecto, mientras que en las poesias ditiraimbica y némica el coro
ejecuta la danza a la vez que canta los textos poéticos, en la trage-
dia y la comedia hay partes corales y otras no corales en las que
priva la recitacion de los actores”. De modo que tragedia y come-
dia, a diferencia del ditirambo, sélo usan la armonia en sus partes
corales.

Asi pues, los tres medios de que hacen uso las artes poéticas
para realizar sus imitaciones son el ritmo, la armonia y la lengua'’,
medios a los que Aristoteles denomina también ritmo, cancidn y
metro'.

Que al ritmo en otra ocasion lo siga llamando «ritmo» ¢l Esta-
girita no implica ningiin problema. Que a la armonia més adelan-
te'” la llame «cancidon» (meélos) implica una sinécdoque del todo
por la parte', ya que la cancion consta de palabras, es decir, de
lengua, y de armonia, que no es sino el ritmo musical. Tal como la
define Aristides Quintiliano™ unos cuantos siglos mds tarde reco-
giendo, sin embargo, doctrina muy anterior . «la cancion completa
es la compuesta de armonia, ritmo y lengua».

5 Arist. Po. 1447 a 22,

6 Arist. Po. 1447 a 23.

7 Arist. Po. 1447 b 25.

8 Arist. Po. 1447 b 27. En Po. 1449b 21 Aristoteles promete tratar de la come-
dia, pero no lo cumple en el tratado que ha llegado hasta nosotros. Quizas el Tractatus
Coislinianus ofrece doctrina expuesta por ¢l Estagirita en su Segundo libro sobre la
Poética. Cf. R. Janko, Aristotle On Comedy. Towards a reconstruction of Poetics 2,
Londres 1984,

9 Un actor puede. sin embargo, ejecutar una cancion. Cf. Arist. Po. 1452 b 18.

10 Arist. Po. 1447 4 22

1T Arist. Po. 1447 b 25,

12 Arist. Po. 1447 b 25,
13 Aristoteles diria «metaforas.

14 Aristid. Quint. 1, cap. 12, 28, 8. Winnington-Ingram.

15 RE, 2,1, 894 [v. Jan.] «Die zwoIf ersten Kapitel des ersten Buchs enthalten
eine Harmonik, zum Teil aus Aristoxenos. zum Teil aus alteren Quellen, den sog.
naiuol, geschopits.
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Y en cuanto a la variante «metro» respecto de «lengua», es
claro que. segun el Estagirita, los metros son porciones del ritmo
recitado, del ritmo que se logra a base de la lengua cuando se
recita, no cuando se canta'. Ya antes'™ segin Gorgias y luego
segln su discipulo Isocrates y segin Platon, la lengua poética era
lengua sometida a metro. que no es sino una porcion de ritmo. Por
consiguiente, si no nos equivocamos, el medio que nunca puede
faltar cuando se hace una mumésis es el ritmo. Lo dice asi de claro
el Estagirita cuando se refiere a un tipo de danza que se ejecutaba
sin acompainiamiento de musica y que debia de ser una especie de
danza mimética'. También los que ejecutan este tipo de danza
—afirma Aristételes™— «a través de los ritmos que se van configu-
rando imitan caracteres, pasiones 0 acciones».

Asi pues, de todo lo que precede obtenemos dos conclusiones:
En primer lugar. para el Estagirita, como para Platon, la poesia es
esencialmente mimésis y una tragedia es fundamentalmente una
mimésis que se vale del ritmo. En segundo término, este ritmo estd
presente de dos mancras cn la tragedia: actuando sobre la lengua
y de este modo convirtiendo la diccion en metro: y presente, asi-
mismo, en la cancion acompanando a la armonia y a la lengua.

La verdad es que ¢l Estagirita no se preocupa mucho de la
danza, a pesar de que la danza coral formaba parte tanto del drama
como del ditirambo; y. asi. ni la cita entre las artes enumeradas en
el primer capitulo de la Poérica™, ni la tiene en cuenta al definir la
tragedia”. momento cn el que, al declarar el medio en que se rea-
liza la mimesis, sélo menciona el «lenguaje sazonado», hédusménos
logos®, que define como aquel que estda provisto de ritmo y de
armonia, de ritmo en las partes dialogadas o recitadas, y de ritmo
y armonia en las partes cantadas. Pero, como podemos comprobar,
en toda tragedia de principio a fin son indispensables el fenguaje y

16 Arist, Po. 1448 b 21,

17 Ct. D WL Lucas, Aristode: Poerics. Oxford 1968, reimpr. 19830 61 «Equally
péTpov is never used by AL of lyric metress.

18 Grg. fr. 11. 9D, Isocr. 2. 7. 90 10s: 15, 45-7: P1. Rp. 398d.

19 0O. W. Lucas. 0. ¢. 58 Sobre la estructura de Ia tragedia respecto de partes
dialogadas v partes cantadas, of. B. Zimmermann. Die griechische Tragédie. Munich-
Ziirich 1986, 21.

20 Arist. Po. 1447b 26.

21 Arist. Po. 1447b a ss.

22 Arist. Po. 1449b 24 ss.

23 Arist. Po. 1449b 25,
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el ritmo, mientras que la armonia, que no existe sin el ritmo™, s6lo
hace acto de presencia en las partes cantadas®. Eso. al menos,
parece entenderse en el texto de la Poérica que acabamos de ci-
tar®.

Si no nos equivocamos, podemos ya decir abiertamente que la
lengua de la tragedia (y aun, si se prefiere, la lengua poética en
general) es el medio con el que se lleva a cabo la imitacion dramad-
tica, la imitacién o mimésis en que consiste esencialmente el dra-
ma. Y esta lengua de la tragedia no es exactamente la misma que
la lengua comdnmente hablada en la conversacion, sino que esté
sazonada, aderezada con ritmo (lengua de las partes recitadas de
la tragedia) o con ritmo y armonia (lengua de las partes canta-
das)?.

Aristételes explica meridianamente que en la tragedia los me-
dios con los que se lleva a cabo la imitacion son dos, el modo en
que se lleva a cabo es uno sélo y los objetos que se imitan son
tres®. Y para redondear esa didfana exposicion afiade: «Y aparte
de eso, nada mas»®.

Ni que decir tiene que los dos medios son la /léxis y la melo-
poita, o, si se prefiere, la lengua sometida a ritmo (métra), propia
de las partes recitadas, y la lengua aderezada con ritmo y armonia
(méle) que es propia de las partes cantadas. Estas dos lenguas, la
recitada y la cantada, son distintas, pues la segunda se mantiene
mas fiel a sus origenes —el ditirambo, segin Aristdteles* — por lo
cual resulta que —por poner un ejemplo— en una misma obra
dramatica, el Hipdlito de Euripides, en la parte cantada se lee E.
Hipp. 152 dpyayos y en la recitada E. Hipp. 881 doynyoc. El Esta-
girita en la Poética se refiere, al hablar de léxis, exclusivamente a

24 Como la armonia no existe sin ritmo. la musica instrumental se compone de
ritmo y armonia, y la cancidn (mélos) de la lirica, de la tragedia y de la comedia se
compone de lengua (letra), ritmo y armonia.

25 Arist. Po. 1449b.

26 Asi lo entiende también D. W. Lucas, o. ¢. 97 «This is a complicate way of
saying that rhythm alone is used to make more alluring the language of the dialogue.
rhythm with melody is used in the sung parts».

27 En Problémata, obra atribuida al Estagirita que contiene cierta base doctrinal
aristotélica, se nos dice (Pr. 920a 12) que en tiempos de Frinico «en las tragedias las
canciones (mélé) eran mucho mds numerosas que las partes recitadas (mérran)».

28 Arist. Po. 1450a 10.

29 Arist. Po. 1450a 12.

30 Arist. Po. 14492 9.
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la lengua de las partes dialogadas™. El modo en que se lleva a cabo
es el «espectaculo» (dpsis) y los objetos que se imitan son el «argu-
mento» (miithos), los «caracteres» (€thé) y el «designio» (dianoia)™®.

Los actores hacen la imitacion o representacion (mimésis) ac-
tuando {prdrontes). De cste modo no sélo se limitan a imitar o
mimar el «argumento» (mithos) —pues de este modo no habria
drama— sino también los «caracteres» {étheé) y las intenciones o
«designios» (didnoia) de los personajes que intervienen en la ac-
cion. Y hacen la imitacidon como «espectaculo» (dpsis) en un esce-
nario valiéndose de canciones {melopoiia) y de lenguaje en verso
(léxis)™. Y para que los lectores de la Poética no nos olvidemos de
que estos dos tltimos elementos de la tragedia, a saber: la melo-
poiia y la léxis son, junto con el «buen aderezo del especticulo».
los medios con los que se realiza la imitacién, lo afirma tajantemen-
te una vez mas ¢l Estagirita expressis verbis: «Pues con estos me-
dios se hace la imitacion» ™.

Es curiosisimo comprobar como a partir de este punto (Po.
1449b 31), Aristoteles enumera las partes o componentes de la tra-
gedia segun un orden. a saber: de lo mds externo («espectaculo»)
a lo mas interno {«argumento»), de la imitacion a través de lo
visual («especticulo»), pasando por la imitacion a través de la mui-
sica («canto», melopoiia), hasta la imitacion a través de la voz en
su aspecto de significante v en su aspecto de significado (léxis, did-
noia, éthée y mithos, «diccion», «designio», «caracteres» y «argu-
mento»). Recordemos que también Aristételes, al hablar de los
distintos tipos de «imitaciones» segin sus medios, comienza por las
que se basan en el sentido de la vista (pintura. ballet) y. pasando
por las musicales (aulética, citaristica), llega a las que se¢ valen de
palabras con o sin metro. (Cf. Arist. Po. 1447a 19; 1460b 8)*.

Ahora bicn, ¢s claro que de las scis partes de la tragedia a
Aristoteles le interesaban sobre todo las del trio «argumento» —
«caracteres»— «intriga», y ¢n menor medida las otras tres, si bien
de estas altimas (dpsis, melopoiia y léxis) es la léxis, es decir, la

31 Arist. Po. 1449b 34. Sobre la cuarta especie de poesia, el ditirambo (lirica
coral) que menciona Aristoteles junto con la épica. la tragedia y la comedia. no trata
con detalle el Estagirita.

32 Arist. Po. 1449 b 36.

33 Arist. Po. 1449 b 31,

34 Arist. Po. 1449 b 33.

35 G. Morpurgo-Tagliabue. Linguistica e stilistica di Aristotele. Romu 1967, 29ss.
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lengua de la poesia (y en especial de la tragedia) sometida sélo a
ritmo, no a armonia, y siempre recitada, no cantada, a la que dedi-
ca preferentemente su atencion.

Nuestro proposito, pues, llegados a este punto no puede ser
otro sino el de profundizar en la concepcion aristotélica de esa
modalidad de lengua recitada y penetrada sélo de ritmo, que es
uno de los dos medios de que hace uso la tragedia.

«La tragedia es la imitacion de una accién», afirma el Estagiri-
ta*. Y, naturalmente, es una imitacion mediante palabras (o sea,
lengua) aderezadas con ritmo.

Pues bien, ;en qué sentido la lengua sometida a ritmo es capaz
de imitar una accion?

A esta pregunta responde Aristoteles afirmando que «los nom-
bres son imitaciones»?, afirmacion incontrovertible que nos lleva
derechamente a la fuente platénica del Crdtilo, a aquella frase con
la que Socrates sentencia el debate entre Hermogenes, partidario
de la doctrina que explica la relacion entre el nombre v la cosa que
designa como resultado de la convencion y el acuerdo™, y Cratilo,
defensor de la exactitud con que los nombres designan las cosas a
las que se refieren.

Sécerates, efectivamente, afirma en el Crdtilo®: «Un nombre,
por tanto, es, a lo que parece, una imitacidn por la voz de aquello
que se imita y que nombra el que imita cuando hace la imitacion».

Y ademds Socrates hace hincapié, para que quede claro, en el
hecho de que la imitacidn no es sélo de las cosas sino también de las
acciones y situaciones, 0 «jes que no son ellas también —pregunta
el sabio maestro— una determinada especie de la realidad?*»

Pues bien, lo que Aristételes® afirma en la Retdrica es que los
nombres (entiéndase: toda voz significante, sea sustantivo o verbo)
son imitaciones. Y dice atn mds, a saber: que la voz es bdsicamen-
te de todos los 6rganos que poseemos el mds imitativo. Ello implica
que la lengua es, de entrada, phoné,* «voz», y que por tanto ya
es, en cuanto tal, imitativa. Pero es que, ademads, unas determi-

36 Arist. Po. 1449b 35 énei 0F mpdEems dont plpnowg (se. iy toayodia).
37 Arist. Rh. 1404 a 20.

38 Pl Cra. 384 d.

39 PL Cra. 423 b.

40 PL. Cra. 386 e. «Acciones y situaciones» = mpaEeig.

41 Arist. Rh. 1404a 21.

42 Arist. Rh. 1404a 21,
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nadas partes de la lengua, de la diccidn, de la [éxis, son voces
significativas, voces provistas de significado. Esta distincién apare-
ce clara en el capitulo XX de la Poética, donde el Estagirita opone
la «letra», la «silaba», la «conjuncidon» y el «articulo», que son ele-
mentos de la lengua desprovistos de significado, al «caso». el
«pombre», ¢l «verbo» y la «frase», que son elementos lingiiisticos
significativos.

Para entender en qué sentido las «voces significativas» imitan
a las cosas a las que se refieren, no hay mas remedio que acercar-
nos al De interpretatione, en cuyo primer capitulo leemos el texto
siguiente*":

«Pues bien, los sonidos producidos con la voz son signos de
reconocimiento («simbolos») de las afecciones del alma. y los sig-
nos escritos son simbolos de los sonidos producidos por la voz. Y
asi como las letras no son para todos los hombres las mismas. tam-
poco lo son las voces».

Aristoteles, pues. expresa clarisimamente el cardcter conven-
cional del lenguaje. El lenguaje imita una realidad idéntica para
todos los hombres pero lo hace con simbolos o signos de reconoci-
miento distintos. Asi lo dice expresamente ¢l Estagirita* a conti-
nuacion del texto que acabamos de presentar traducido:

«Sin embargo. aquellas cosas de las que éstos (sc. los simbo-
los) son signos en primera instancia, son las mismas para todos los
hombres: las afecciones del alma, v aquellas cosas de las que éstas
(sc. las afecciones animicas) son semejanzas, a saber: las cosas va
reales, son las mismas».

Las afecciones del alma son semejanzas de las cosas reales
(por ejemplo. la imagen de una mesa frente a la propia mesa), y el
lenguaje es un conjunto de simbolos (signos de reconocimiento)
que representan esas afecciones animicas. Los simbolos son distin-
tos de unos hombres a otros. mientras que las afecciones animicas
que simbolizan vy las cosas reales que dieron pie a esas afecciones
son las mismas para todos los seres humanos™,

43 Arist. Ine 16a 3. Cf. asimismo [nr. 24b «Son las afirmaciones y las negaciones
signos de reconocimiento (sumbola) de las del alma».

44 Arist. Inr. 16a 6.

45 Ct. 1. L. Ackrill, Aristotle’s Categories and De interpretatione, Translated with
notes and glossary, Oxford 1963: reimpr. 1974, 113ss.
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Estd, pues, claro que para Aristoteles, el nombre®, el verbo y
la frase® son voz (o sea, sonido articulado) dotada de significado
por convencion®; y el Estagirita afiade «por convenciéon», «porque
por naturaleza ningin nombre existe, sino en el momento en que
se convierte en simbolo (signo de reconocimiento)*». Asi que, se-
gun el Estagirita, si la frase (o la lengua en general) significa, lo
hace no en cuanto que es instrumento (drganon) sino por conven-
cion®. Dicho de otro modo: el lenguaje se compone de simbolos
convencionales, no instrumentales, siendo, como son, voces que
simbolizan (actian como signos de reconocimiento).

Por voz (phoné) hay que entender el sonido (psdphos) que
emite el ser animado®, ya que ningan ser inanimado estd dotado
de voz™, y si se la adjudicamos es solo metafdricamente en virtud
de la semejanza. Y de los seres animados, concretamente de los
animales, no todos tienen voz (no la tienen los que carecen de
sangre ni los peces), y aun asi no se debe hablar de voz —se auto-
corrige Aristoteles— para referirse al sonido (psdphos) que algu-
nos de ellos emiten, pues la voz (phoné) es producida por un ser
animado y va acompanada de cierta representacion”, porque la
voz es un sonido provisto de significacion®, que no se confunde,
por tanto, con ¢l ruido (psdphos) producido por el aire expirado,
como ocurre en la tos™. En De interpretatione y en la Poética pun-
tualizard que la voz «significante» es la «compleja», la que se com-
pone por naturaleza de signos y silabas™.

Para nosotros lo mas importante de estas consideraciones aris-
totélicas sobre la «voz» (phoné) es que la «voz» en su materialidad

46 Arist. Inst. 16a 19.

47 Arist. Int. 16 b 26,

48  Aristdteles insiste en el cardcter convencional del lenguaje: Arist. Int. 16a 19;
16b 26; 17a.

49 Arist. Int. 16a 26.

50 Arist, Int. 16b 33. ;Qué quiere decir Aristételes con la expresion «no en cuan-
to que es instrumento»? Para entenderio hay que acudir al Crdrilo de Platon, concreta-
mente a un pasaje en que Socrates, defendiendo la tesis de que el lenguaje es un instru-
mento (drganon) para el aprendizaje (didaskalikon drganon = énoma}, concluye que el
fijar los nombres corresponde al legislador. Cf. Pl. Cra. 387d-389b. Cf. Pl. Cra. 388a.

51 Arist. de An. 420b 5.

52 Arist. de An. 420b 6.

53 Anst. de An. 420b 29.

54 Arist. de An. 420b 32.

55 Arist. de An. 420b 33.

56  Arist. [nt. 16a 20. Po. 1456b 23. Sobre voz no significante y voz significante,
cf. Po. 1456b 20ss.
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es psophos, sonido marticulado. que a su vez se define como «mo-
vimiento del aire»”’, cargado de significacion. y al mismo tiempo
viene a ser ¢l drgano mds imitativo que poscemos™, o sea. la voz
es movimicnto de aire que significa ¢ imita.

En el libro XIX de Problemas™. tratado que. aunque no com-
puesto por el propio Estagirita. si contiene doctrina peripatética.
se pregunta ¢l autor por qué de los sentidos sélo tiene caracter
moral (éthos) el del oido. Pues, en efecto —continda—, aunque
una melodia carezca de letra. tiene. sin embargo, éthos. cosa que
no puede decirse ni del color ni del olor ni del sabor. «;No serd»
—se pregunta— «que solo [se. el sonido percibido] tiene movi-
miento, aunque no el movimiento con que ¢l ruido nos mueve a
nosotros? Porque tal movimiento existe también en los demds sen-
tidos, pues también el color mueve nuestra vista; pero nos apercibi-
mos del movimiento que va acompafiando a tal o cual sonido. Y
este movimiento ticne semejanza con el cardcter moral en los rit-
mos v en la disposicion ordenada de los sonidos graves y agudos. ..
Y estos movimientos son activos vy las acciones y situaciones son
una indicacion de caracter morab».

Y a continuacion se establece de nuevo la relacion intima que
existe entre las acciones y situaciones y los ritmos, que, por ser las
unas y los otros movimicntos (kinéseis), se parccen (éoiken) a los
caracteres morales™”:

«;Por qué los ritmos v las canciones. que son voz. se parecen
a los caracteres morales, y, en cambio, los sabores no; antes bien,
ni siquiera los colores y los olores? ;O porque son movimientos
como lo son también las acciones y situaciones y va la actividad"
es moral™ y reproduce cardcter moral. mientras que los sabores y
los colores no los reproducen de Ja misma mancra?»

As{ pucs. ritmo ¢s movimicnto en disposicion ordenada capaz
de reproducir caracter moral lo mismo que las acciones vy situacio-

57 Arist. de An. 420b 11,

58 Arist. R 1404a 21.

59 Arist. Pro919b 27.

60 Arist. Pr. 920a 5.

61 La «actividad» (eveoyveun) se opone a la «disposicion» (£2ig). Cf. Arist. BV
1098b 33. al.

62 «Morals (qihxov) se opone a «intelectualy (Otavonyminov), of . Arist. EN 1103a
5. al.. del mismo modo que «cardcter moral» (f00g) se opone a «intelecto» (davora):
cf. Arist. EN 11394 1.
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nes. Y ello es asi, justamente, porque tanto las acciones y situacio-
nes (mpagerg) como los ritmos son movimientos.

Y en dos pasajes de la Politica, Aristételes declara que los
ritmos son semejanzas o imitaciones de pasiones® y caracteres®.

Ahora bien, el ritmo, que no se entiende sin movimiento y
que imita el cardcter, implica regularidad en el movimiento vy,
como tal movimiento ordenado que es, nos mueve ordenadamen-
te®.

En un articulo titulado «Zur Etymologie von guOudg und sei-
ner Bedeutung in der ilteren griechischen Literatur», Ernst Wolf
muestra cémo la palabra ritmo a partir de su sentido primario de
«flujo regular»® llega a significar «orden en el movimiento», pues
es asi como entienden esta voz Platon y Aristoteles.

En efecto, Platon® emplea la palabra rhuthmds para referirla
a «orden en el movimiento», tdxis kinéseos, algo que sélo los seres
humanos son capaces de percibir. Y Arist6teles fue probablemente
mads lejos si a él remonta la afirmacion de que los seres humanos
«nos gozamos en el ritmo por el hecho de tener una disposicion
numérica conocida y ordenada y movernos ordenadamente; pues
el movimiento ordenado nos es mds propio que el desordenado, de
modo que también estd mas de acuerdo con la naturaleza®».

Ahora ya estamos en condiciones de entender la profunda uni-
dad que subyace a la concepcidn aristotélica del origen de la poe-
sia, esa actividad vélida por si misma aunque conlleve valores psi-
coldgicos y morales: El hombre se goza en imitar y contemplar lo
imitado («nos alegramos contemplando las imigenes que con ma-
yor exactitud reproducen el original®» y «nos alegramos con el
ritmo por el hecho de tener una disposiciéon numérica conocida»)”,
es decir, al reconocer experimenta el placer propio también de los
filosofos al entender («pues el entender es lo mds agradable que
existe no solo para los filésofos, sino también para los demas igual-
mente»)’'. Pero también nos gozamos con el placer estético de la

63 Arist. Po 1380a 18.

64 Arist. Po. 1340a 28-39.

65 Arist. Pr. 920b 34,

66 E. Wolf, WS 68 (1955) 99-119. Cf. 106 «Dann aber kann als gesichert gelten,
dass dvBuog das Regelmissige am Fliessen bedeutet».

67 Pl Lg. 665a.

68  Arist. Pr. 920b 33.

69 Arist. Po. 1448b 11.

70 Arist. Pr. 920b 33.

71 Arist. Po. 1448b 13.
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perfeccion que se da en «la disposicion numérica ordenada» del
movimiento, que es el ritmo, y en la perfeccién artesanal de lo
representado, el perfecto acabado (apergasia) de una obra con in-
dependencia de que imite 0 no un modelo’™.

Es decir: para el Estagirita, en la naturaleza existe una reali-
dad cuya contemplacién es objeto de placer por su propia perfec-
cidén y también por el reconocimiento que se logra cuando se la
imita. Existen, por ejemplo, en el mundo animales que resultan
admirables en si mismos cuando se les contempla y también cuando
contemplamos una reproduccion de ellos mismos™:

«Pues, en efecto, seria absurdo y extrafio que nos alegremos
contemplado las representaciones de ellos (sc. los animales) porque
contemplamos al mismo tiempo el arte que los fabricd (por ejem-
plo, la pintura o la escultura) y que no mostriramos mayor interés
por la contemplacién de las realidades originales compuestas por
la naturaleza, especialmente pudiendo, como podemos, contem-
plar sus causas». Pues bien, la poesia (y, en concreto, la dramatica)
se vale de lenguaje y ritmo para representar o imitar no la realidad
en si, sino la realidad del espiritu humano: caracteres, pasiones y
acciones™. Es decir: la tragedia imita hombres en accion”, lo que
significa decir: hombres con sus respectivos caracteres (éthé) y pa-
siones (pdthé) y que expresan o revelan sus intenciones o desig-
nios™ (didnoia).

El lenguaje, la voz, es movimiento de aire que expresa afeccio-
nes animicas y que es capaz de significacion; asi, por ejemplo, la
frase (logos) es emision de voz compuesta provista de significado”.
Si a esta frase (ldgos) sc la somete a ritmo, que es disposicion
numérica ordenada, surge la léxis, que es el logos poctico compues-
to de métra que se repiten. va que la esencia del ritmo (cuyas partes
son los mérra)™ es la recurrencia™,

72 Arist. Po. 1448b 17.

73 Arist. PA 645a 11,

74 Arnist. Po. 1447a 28.

75 Arist. Po. 1448a 2.

76 Arist. Po. 1450a 5.

77 Arist. Po. 1457a 23.

78 Arist. Po. 1448b 21 «pues que los metros son partes de los ritmos ¢s evidente».

79 Arist. Rh. 1408b 23 «pues (sc. ¢l metro) hace que uno espere lo semejante.
cudndo volverd de nuevo». Sobre la importancia de la «recurrencia» en poesia cf. R.
Jakobson, «Closing statements: Linguistics and Poetics», en T. A. Sebeck (ed.), Style
in Language, N. York 1960, 350-377. y A. Lopez Eire, Origenes de la Poética. Salaman-
ca 1980.
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El lenguaje se basta por si solo para la imitacion, va que la voz
es el 6rgano mds imitativo del hombre, de modo que por lo que a
imitacion se refiere, los mimos de Sofrén y Jenarco v los didlogos
socraticos pertenecen con todo derecho al dmbito de la Poética.
Pero la léxis de la tragedia no sélo imita, sino que ademds, por ser
logos aderezado con ritmo, es decir: [dgos sometido a recurrencias,
es un habla sazonada que se aleja del habla comin, en cuanto se
refiere a la imitacion, pero gana en calidad estética por la delicia
en que va envuelto: ese movimiento que contiene una disposicidn
numérica conocida y ordenada, a saber: el ritmo. Y este elemento,
el ritmo, segin Aristoteles®, al igual que la armonia, sirve para la
educacidn, la purificacidn, el solaz y divertimiento y la relajacion
del esfuerzo.

La ventaja de la lengua envuelta en ritmo es que se presta mas
a la conmocién del auditorio y a la interpretacion de los recitado-
res. Eso es asi porque, como hemos visto en Problémata, el ritmo
«nos mueve ordenadamente»®!, razén por la que en la Retdrica™
Aristdteles sostiene que «como es natural, fueron los poetas los
primeros en empezar a accionar (interpretar), pues los nombres
son imitaciones y resulta que la voz es de todos nuestros érganos
el mas imitativo. Por lo cual precisamente se formaron el arte de
la recitacion épica, la de la representacion teatral y otras».

El ritmo, que es ¢l ornamento de la /éxis trdgica, nos interesa
por tres razones fundamentales: la primera, porque el ritmo es
esencialmente recurrencia, es decir: repeticion de elementos con
regularidad; la segunda, porque el ritmo limita y al limitar subraya
el mensaje. La tercera, porque, al ser movimiento regular y orde-
nado, nos mueve ordenadamente.

Por lo que al primer punto se refiere, la mejor definicion de
ritmo la encontramos en Problémata®, en un texto que, traducido,
dice asi:

«;Por qué los que no corren con excesiva tension respiran rit-
micamente? ; Acaso porque todo ritmo se mide por un movimiento
delimitado y tal movimiento es el que se hace a través de intervalos
iguales, como hacen precisamente los velocistas? En efecto, nada

80 Arist. Pol. 1341b 38.
81  Arist. Pr. 920a 35.
82 Arist. Rh. 1404a 20.
83 Arist. Pr. 882b.
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mds empezar la carrera aspiran, de modo que haciendo sus aspira-
ciones a intervalos iguales, por el hecho de medirse por movimien-
tos iguales, producen ritmo».

El ritmo tiene mucho que ver, en Aristdteles. con las tres con-
diciones por €l establecidas para la belleza™: «Las tres especies
mads altas de la hermosura son el orden, la simetria y la delimita-
cion». Estos tres elementos, que hacen de la belleza una realidad
independiente de o material y lo moral, aunque el Estagirita no es
explicito acerca del placer estético, estdn presentes en el ritmo,
que, combinado con lengua (palabras), es ingrediente basico de
obras de arte poética, un arte bien distinta de las utilitarias y de las
que aspiran a la ciencia®, de las cuales se distingue porque tiene
como exclusiva meta el placer®.

La lIéxis dramatica, que se compone de lengua y ritmo, redne,
pues, caracteristicas propias de sus componentes (es significativa
por ser lengua® vy es recurrente y limitada™ y especialmente apta
para conmover y para la interpretacion por ser ritmica), pero ade-
mas se somete a la estructura esencial de la tragedia cuyas partes
fundamentales son accion. cardcter y pensamiento, va que funda-
mentalmente es «imitacion de una accion noble»™. No es indiferen-
te que la lengua se someta a las exigencias de la narracién (tercera
persona) sobre todo, caso de la épica, o que lo haga a las de la
accion noble. En cuanto que es lengua de accién, esa /éxis estard
formada esencialmente por segundas personas, imperativos, vocati-
vos, v en general todos e¢sos elementos de la lengua que sirven
para las llamadas funcién conativa (cuyo propésito es solicitar o
mantener la atencién del interlocutor) y funcién fatica (la que sirve
para establecer la comunicacién o comprobar su perfecta realiza-
ciéon)™. Y en cuanto que es lengua de una accion noble, debe estar

84 Arist. Metaph. 1078a 36.

85 Arist. Metaph. 981b 17.

86 Cf. Arist. Po. 1448b 12ss. O bien se consigue placer al comprender la imita-
cién. o bien al contemplar la perfecta elaboracion de ésta (Po. 1448b 17). También se
obtiene placer al oir contar asuntos sorprendentes (Arist. Po. 1460a 17 10 8¢ Bavpaotov
o1, Rh. 1404b 11 /d1 0 10 Ouvpaotdy éotv). Por dltimo, Aristételes se refiere al
placer suplementario que producen en la tragedia la musica v el espectdculo, partes
ausentes de la epopeya. Cf. Anist. Po. 1462a 16.

87 Arist. Rh 1404b 2: «La lengua, si no significa, no cumplird su propia funcion».

88 Arist. Rh. 1409b 7 dobpdv vitp Fyew (sc. té péroa) ¢ perpeitan, «pues (los
versos) tienen un nimero por el que se miden».

89  Arist. Po. 1449b 24,

90 Cf. R. Jakobson. o.c. 350-377.
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a la altura del cardcter de los personajes y de las exigencias del
argumento, que es el componente fundamental de la tragedia®’.

Como la Iléxis tragica sirve a la mimésis de una accién, debe
ser clara, inteligible®; los simbolos de que se compone deben ser
inequivocos. Pero por ser la mimesis una imitacién de una accion
noble no ha de ser la lengua «humilde» sino «solemne»” y «aparta-
da de lo ordinario»™. Los personajes deben hablar lengua inteligi-
ble pero no siempre corriente; han de utilizar a veces no los nom-
bres ratificados, sancionados en su uso (kuria), sino los menos legi-
timos, los menos aprobados por la convencién, el acuerdo y el
convenio (suntheké, homologia) de sus usuarios.

Efectivamente, la claridad absoluta del discurso deriva del em-
pleo de nombres usados con absoluta propiedad®, pues si son los
propios los nombres y los verbos, las frases se entienden por si
solas sin mayor esfuerzo. Lo malo es cuando los nombres son ex-
tranjeros (xenikd)” y no los propios o aparecen tocados de ornato
o alargados o acortados o inventados, o bien, transferidos”. En-
tonces la diccidn parece extranjera, se entiende pero parece lengua
empleada por extranjeros (xénos) que emplean palabras ya no
usuales (glorta) o mal formadas (alargadas, acortadas, adornadas,
inventadas) o impropiamente empleadas en su contexto (metifo-
ra). Y como se admira lo que nos es lejano, lo que nos esta ausen-
te, y lo admirado es agradable, la diccion tragica y la de la épica
deben ser extranas aunque claras®™. Este lenguaje es el apropiado
a la tragedia porque estd en consonancia con su tematica (con el
acerca de qué) y con sus personajes (con el respecto de quién)®. Y
es que lo que conviene'™ (10 prépon) a la tragedia, el decoro (deco-

91 Arist. Po. 1450a 15.

92 Arist. Po. 1458a 18 cagi). Rh. 1404b 1.

93 Arist. Po. 1458a 20 tamewvy). 21 ogpvi.

94 Arist. Po. 1458a 21. Cf. Rh. 1404b 8. J. Vahlen, Beitrige zu Aristoteles’ Poe-
tik, Leipzig-Berlin 1914, reimpr. Hildesheim 1965, 296.

95  Arist. Rh. 1404b 5.

96 Cf. Isocr. 9 (Evdgoras), 9.

97 Arist. Po. 1457b 1ss.

98 La misma frase «lo admirable es grato» aparece en la Refdrica refiriéndose a
la lengua de la tragedia y en la Poética aludiendo a la persecucién de Héctor por Aqui-
les, que estd mejor en la Iliada que representada en un escenario. Cf. Ri. 1404b 11. Po.
1460a 17.

99 Arist. Rh. 1404b 13: «pues estdn mas alejados el acerca de qué (los hechos)
y acerca de quiénes (los personajes)».

100 Cic. Orat. 21, 70 wtenim in vita sic in oratione nihil est difficilius quam quid
deceat videre. Tlpénov apellant hoc Graeci.
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rum) de la tragedia, lo que consuena o armoniza con la tragedia'"',
no es, como en prosa, en el discurso, la concentracion y el acrecen-
tamiento (el bajar de tono o el crecerse). sino atender al ornato de
la diccidon en todo momento, aun en el caso de que no sintonice
con la categoria de los personajes que la emplean'”.

Hay en la léxis de la tragedia por lo general, segin Aristoteles,
un tono elevado. que solo supo disimularlo un tanto Euripides,
que hizo mdés sencilla la expresion poética a base de concentrar el
estro poético en la combinacion de las palabras y no en su eleccidn,
ya que emplea bdsicamente vocabulario usual'®,

Para entender lo que precede basta con echar un vistazo a la
Retérica, concretamente al libro 3. En él encontraremos, por una
parte, a Euripides, el poeta trdgico, empleando diccion solemne:
El Estagirita'™ pone dos ejemplos de perifrasis empleadas por Eu-
ripides referidas a Orestes (métrophontés, «matador de su madre»,
y patros amuntor, «vengador de su padre») que son realmente pro-
pias de la diccién elevada de la tragedia. Y el mismo poeta, segiin
Aristoteles, a veces hace uso de metdforas inconvenientes, como
kopés andsson, «mandando soberano sobre el remo»'", que es ex-
cesiva por la insignificancia del objeto («el remo») frente al fuerte
valor semdntico del verbo («mandando soberano»), por lo que ¢l
artificio (la metafora) propio de la lengua elevada no ha quedado
oculto'™. Pero en otros casos si lo sabe disimular muy bien, segin
el Estagirita. Por ejemplo, cuando emplea la expresion dixantes
posin, «de un salto de sus pies» para querer decir metaféricamente
«rapido»'".

El orador excelente serd aquel que todavia sepa ocultar su
arte mas que Euripides: el que, sin dejar de emplear lengua clara.
dé a su discurso un estilo extranjero sin que se note ¢l arte'™,

Hay, pues, varios grados en el proceso de la conversion de
lengua en estilo, de ldgos en léxis. Tanto cl logos como la léxis

101 Arist. Rh. 1404b 13 doudttar {«lo que consuenar). 18 10 mpénov («lo que
conviene»).

102 Arist. Rh. 1404b 15,

103 Arist. Rh. 1404b, 24. D, H., De imitatione 6, 2 (H. Usener-L. Radermacher,
Opuscula, Berlin 1904, 11, 206).

104 Arist. Rh. 1405b 22,

105 Arist, Rh. 1405b 28,

106 Arist. Rh. 1405a 30.

107 Arist. Rh. 1411b 30. Dejo de tado ahora el problema de la discrepancia entre
la lectura de fos codices y la version de Aristoteles.

108 Arist. Rh. 1404b 35,

Universidad Pontificia de Salamanca



106 ANTONIO LOPEZ EIRE

tienen la capacidad de «interpretar a través de palabras», por lo
que puede hablarse de una léxis en la prosa y una /léxis en los
versos (la léxis poética). Aristoteles dice de hecho en la Poética™™
que ¢l llama «/éxis a la interpretacion a través de la palabra, cosa
que tiene la misma capacidad en las composiciones en verso que
en los discursos en prosa». Pero a la hora de definir la léxis de la
tragedia’, la presenta como «la composicién de los versos», o sea:
la composicion de los nombres en los versos»''Y. Esto quiere decir
que para conseguir diccidn poética son necesarios dos momentos:
uno, el de la seleccién de palabras «extranjeras»'!?, palabras que
destacan por sobre las comunes, pues se alejan de las ordinarias'";
y a continuacion, el proceso de la combinacion de estas palabras,
su sunthesis, que es el que en definitiva da el toque final al estilo,
ese toque que permite distinguir la diccidn poética de la diccion
retorica. Euripides —ya lo hemos visto— elegia palabras de la len-
gua usual'' y las sometia a los moldes del trimetro ydmbico, por lo
cual la lengua poética de Euripides se aleja de la solemnidad de la
de sus predecesores y ademds inaugura un tipo de lengua poética
influida por la ret6rica.

Para esta dltima interpretacién nos basamos en la confronta-
cion de un texto de la Retdrica con otro de la Poética. En el prime-
ro'"® sostiene Aristoteles que Euripides «fue el primero en mos-
trar''® el camino» de ese su estilo peculiar consistente en combinar
palabras sencillas en el plano sintagmatico. Y en el segundo'"’, re-
firiéndose el Estagirita a la didnoia, el «designio», que define como
«la capacidad de decir lo que cabe y es apropiado»'™, afirma que
los antiguos poetas trégicos representaban a sus personajes hablan-
do en términos politicos, los de ahora, en cambio, en términos
retoricos!. Por «los de ahora» entendemos los autores dramaticos
del siglo IV a.J.C. a los que Euripides mostré la nueva via.

109 Arist. Po. 1450b 14.

110 Arist. Po. 1449b 34,

111 D. W. Lucas, o.c. 99,

112 Arist, Po. 1458a 21-22.

113 Arst. Po. 1458a 21.

114 Arist. Rh. 1404b 24.

115 Arist. Rh. 1404b 25,

116  Entendemos asi el sintagma Onédeife npdrog basdndonos en este ejemplo:
Arist. Po. 1448b 36 oltmg »al 10 Thg vwoudiug oxfjpa mpdtog tnédeEe (se. "Ounpog).

117 Arist. Po. 1450b 7.

118  Arist. Po. 1450b 5.

119 Arist. Po. 1450b 7,

Universidad Pontificia de Salamanca



LA LEXIS DE LA TRAGEDIA SEGUN LA POETICA DE ARISTOTELES 107

Es decir: Aristoteles se dio cuenta perfectamente de que los
personajes de las tragedias de Euripides hablaban apo dianoias',
es decir, desde el punto de vista de sus propios designios, «como
hacen los actuales oradores» —anade'?' —, y no «por principios»
{apo proairéseos).

No estd, pues, tan lejana la léxis de la tragedia de la de los
discursos ni por la forma ni por el designio. Por la didnoia, en
efecto, la antigua elocuencia politica se reflejaba también en los
parlamentos de los personajes de la tragedia antigua. de la mas
venerable o semné. Y, asimismo, en los discursos de su época
—dice Aristoteles— asi como en los parlamentos de los dramas de
Euripides y sus seguidores se observa una didnoia que no tiene
tanto que ver con el comportamiento digno en la pdlis, sino que
aspira sencillamente a persuadir y triunfar en la argumentacion.

En cuanto a la forma, el Estagirita recomienda al orador que
su discurso «no esté sometido a metro, pero que no carezca de
ritmo» >, si bien «no aplicado rigurosamente» '™, Sabemos ademads
que a Aristoteles no le paso desapercibida la muy esmerada elabo-
racion formal de los discursos escritos, de los cuales dice en la
Retorica que «tienen mayor fuerza por su estilo (/éxis) que por su
designio (didnoia)»"**, razén por la cual al hablar del estilo del
discurso de género epidictico afirma que es “el mds literario”, «el
mas propio de la escritura».

No obstante, la léxis del discurso, la léxis retorica, no ha
de estar «por encima de su pretension»'® ni alejada de lo que
«conviene al discurso». Y esto es «la persuasion», to pithanon'*,
mientras que la /éxis de la tragedia combinada con el espectdculo y
la cancion aspira. segin Aristoteles'. al placer resultante de la
purificacion de los sentimientos de piedad y temor'™, al «placer

120 Arist. Rh. 1417a 24.

121 Arist. Rh. 1417a 24,

122 Arist. Rh. 1408b 21.

123 Arist. Rh. 1408b 31.

124 Arist. Rh. 1404a 18,

125  Arist. Rh. 1404b 4,

126 Arist. Rh. 1404b npémovouy (sc. Adyw).

127 Arist. Rh. 1355b 32,

128 El sentimiento de compasién no implica la identificacion romantica del espec-
tador con el protagonista. Cf. J. Jones, On Aristotle and Greek tragedy, Londres 1962,
30ss. Aristoteles promete tratar mis por extenso de la wabapowg en su Podtica (cf.
Arist. Pol. 1341b 40). En cuanto a la purificacion y placer subsiguiente de los que se
ven afectados por la compasion o ¢l terror, ¢f. Arist. Pol. 1342a 4. La interpretacion
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que resulta de la piedad y el temor suscitados a través de una imi-
tacion» %,

Si el objetivo del discurso es la persuasion, la léxis ha de ser
clara y s6lo moderadamente sazonada y ha de atender con especial
rigor a los nexos sintcticos («en primer lugar™, en el caso de las
conjunciones (particulas de unién), si se da una correspondencia, tal
como les cuadra por su naturaleza, de ser anteriores y posteriores
unas respecto de las otras, segin algunas de ellas reclaman»), al em-
pleo de las conjunciones («y hay que hablar con conjunciones; y si se
quiere concisamente, sin conjunciones, pero no sin conexion»"') y a
la hermosa y ordenada presentacion de las ideas, lo cual se logra con
el estilo periddico, que es al mismo tiempo «agradable y facil de
comprender; agradable por contraponerse al discurso infinito... y fa-
cil de comprender, porque se presta a ser recordado»'*.

Vemos, pues, como, aunque la léxis del discurso puede pro-
porcionar placer al igual que la de la tragedia v aunque puede
ademas el estilo oratorio ser poético'™ y ético'™ acomoddndose
con propiedad (prépon) a los asuntos de los que trata'®, la léxis
tragica se diferencia de la léxis oratoria porque su finalidad no es
la persuasion, 1o pithanon.

Si procediéramos al modo aristotélico preguntdndonos por el
qué, el como y el con qué fin de la léxis tragica y de la Iéxis orato-
ria, obtendriamos las respuestas siguientes: el qué es el ldgos, co-
mun para una y para otra. El como es el ldgos sazonado o adereza-
do, convertido en /éxis, con sus aderezos en mayor 0 menor pro-
porcion o intensidad (aqui radica ya una diferencia). Y el para qué
también es muy distinto: en la oratoria la léxis sirve para conven-
cer, en la tragedia la léxis estd al servicio del psukhagogein'™, del

médica de la kdtharsis es la usada a partir de la obra de J. Bernays, Grundziige der
verlorenen Abhandlungen des Aristoteles iiber Wirkung der Tragodie, Breslau 1853, si
bien no falta ni la interpretacidn ética (H. House, Aristorle’s Poetics, Londres 1956,
108) ni la que la relaciona con las ceremonias rituales (D. W, Lucas, o.c. 283-4 «...can-
not be dissociated from the ritual celebrations which provoked it»).

129 Arist. Po. 1453b 11. Cf. G. E. R. Lloyd, Aristotle: the Growth and Structure
of his Thought, Cambridge, 282.

130 Arist. Rh. 1407a 20.

131  Arist. Rh. 1407b 38.

132 Arist. Rh. 1409b 2.

133 Arist. Rh. 1408a 16.

134 Arist. Rh. 1408a 25.

135  Arist. Rh. 1408a 10.

136 Arist. Po. 1450a 33; 1450b 16.
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atraer el alma, del purificarla de emociones, en una palabra: al
servicio de lo no racional. .

También para el discurso retérico es bueno que el orador sepa
infundir pasiones en el oyente («es necesario no sélo mirar al dis-
curso... sino también como debe prepararse el orador y ¢cdmo ha
de disponer al juez»)'". entendiendo por pasiones (pdthé) «aque-
llos estados de danimo por lo que los hombres al cambiar difieren
respecto a sus veredictos, y a los que sigue la pena o el placer» ™.
Pero esas pasiones comunicadas a través de la /éxis v la interpreta-
cion™ del discurso se enderezan a convencer, mientras que las que
se suscitan en la tragedia como resultado de sus varias partes (sobre
todo la musica y el espectaculo)'. entre las que se incluye la /éxis,
conducen al placer subsiguiente a la purificacién de emociones'™.

De modo que la didnoia del discurso' es comparable a la de
los personajes de la tragedia'*. Es mds: en la Poética, al tratar de
la didnoia, se remite a la Retorica'™, al mismo tiempo que se define
lo que pertenece a la didnoia, al designio (pensamiento, idea o
intencion que se pretende realizar) como «lo que debe ser apareja-
do por el lenguaje...: demostrar. refutar, procurar emociones» **.

He aqui, pues, como también la léxiy del discurso retérico es
psicagogica'*® y capaz de conmover («El estilo tendrd su propiedad
si expresa las pasiones y los caracteres y guarda correspondencia
con los asuntos de los que trata»)'.

Consecuentemente, si no nos equivocamos, al confrontar la
léxis del discurso con la léxis poética, resulta que ambas son ldgos.
que ambas estdn sometidas a una determinada proporcion de rit-
mo. que ambas se alejan del empleo usual de la lengua, del logos,

137 Arnst. Rh. 1377b 24

138 Arist. Rh. 1377b 21

139 Me refiero a la hupdkrisis (Cf. Anst. Kb 1403b 22). que consiste en «c¢l
empleo de la voz, en saber como hay que servirse de ella para cada pasion. por ejemplo:
cudando hay que usar la fuerte y cuando la débil y cudndo la mediana, y como emplear
las entonaciones. por ejemplo: la aguda, la grave y la media. v de qué ritmos hay que
servirse para cada pasion» (Arist. Rh. 1403b 26).

140 Arist. Po. 1450b 15,

141 Cf. Arist. Po. 1452b 33: 1453a 365 1453b 12: 1462b 13,

142 Arist. Rh. 1377b 13 - 1385a 15,

143 Arist. Po. 1450b 5.

144 Arist. Po. 1456a 34,

145 Arist. Po. 14564 36,

146 Arist. Rh. 1377b 13 - 13854 15.

147 Arist. Rh. 1408a 10,
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que ambas son vehiculo de didnoia, que ambas son psicagdgicas y
sirven para conmover, que ambas se realzan por la interpretacion
(hupokrisis'®), que ambas emplean la lengua para su principal fun-
cién (la de interpretar, o sea: comunicar), procurando la necesaria
claridad™, pero también emplean la lengua en su funcién mimé-
tica.

Tanto en poética como en retdrica la léxis procede del ldgos y
exige un esfuerzo (diaponein, poneisthai) al poeta y al orador (Po.
1460b 2 «Y hay que trabajar con empefio (diaponein) en la léxis
(‘estilo’)». Rh. 1405a 6 «Tanto mas en la prosa hay que mostrarse
diligente (philoponeisthai) respecto de esas palabras (sc. las metd-
foras)»).

Y la léxis es, ademds, disposicion®™, combinacion®™', sinthesis,
de metros? o de palabras en prosa’™, que tiene capacidad de inter-
pretacion (o comunicacion)'™ y es algo mds que el uso normal de
la lengua. Esto dltimo se desprende muy claramente de estas pala-
bras del Estagirita’: «la cuestion de la léxis ocupa, sin embargo,
una pequeiia parte necesaria en todo género de enseilanza, pues
hay cierta diferencia por lo que se refiere a hablar asi o de esta
otra manera».

Ahora bien, en la Retdrica la léxis esta al servicio de lo pitha-
non, de la persuasion, y, por tanto, del entimema, y, por tanto, de
la I6gica. Pues no olvidemos que para el Estagirita «la demostra-
cion retdrica es un entimema»'* y «el entimema es una especie de
silogismo»'¥. Por eso incluso en el caso del discurso epidictico,
que es de los tres géneros de discurso el que mds se presta a la
escritura, el mas literario, y al que mds propio le es engrandecer',
v el que por su diccién mas proximo se encuentra del género poéti-

150 151

148 Arist. Rh. 1403b 24 «Es. pues, evidente que también en la retérica ocurre
algo similar (sc. la interpretacion o declamacién practicada para los fines de los oradores
o de los actores dramdticos) a lo que pasa en la poética».

149 Arist. Po. 1458a 19 AéEewg 88 doeti) ough »al i) tamewviy elvar. R 1404b
1 "Eotw olv $xeiva tebeopnuéva xai Helolm Ateme doeth) oagh glvar.

150 Arist. Rh. 1403b 20.

151  Arist. Po. 1449b 34-35.

152 Arnist, Po. 1449b 34,

153 Arist. Po. 1450b 13 «... léxis es la interpretacion a través de palabras, que
tiene la misma capacidad tanto en verso como en prosas. Cf. W. Soffing, 0.¢. 50; 98.

154 Arist. Po. 1450b 13.

155  Arist. RA. 1404a 9.

156 Arist. Rh. 1355a 6.

157 Arist. Rh. 1355a 8.

158 Arist. Rh. 1367a 32: 1368a 10: 1417b 31,
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co'™; aquel, en suma, en ¢l que raramente se aportan pruebas'™,
pues en él se convierte el espectador u oyente en juez de la capaci-
dad del orador''. que se emplea en el elogio o en el vituperio'® de
alguien con todos los medios a su alcance, ni aun en ese género de
discurso esta ausente la finalidad de la persuasion.

En cambio, la /éxis de la tragedia no tiene que convencer a
nadie, sino que debe servir a procurar placer suscitando sentimien-
tos de piedad y terror a través de una imitacion'™. Aqui dnicamen-
te reside la diferencia, pues ni la materia (el /dgos) ni su forma (la
léxis, es decir: el ldgos sazonado con ritmo y alejamiento) sirven
para entender por qué la /éxis de la tragedia se separa gradualmen-
te de la /éxis retdrica, cuyo ideal es cierto grado de cardcter «ex-
tranjero» en el estilo pero sin que se note el arte y sin que el
discurso pierda de ningin modo claridad'™.

Estamos viendo hasta ahora cémo la Retorica es una obra del
Estagirita en que éste perfecciona con retoques sus afirmaciones
contenidas en la Poética. obra un poco anterior. Este contraste de
ambas obras es inevitable.

Tanto en una obra como en otra Aristételes parte de un con-
cepto claro, a saber: que las palabras, de las que se compone la
lengua, son «signos de reconocimiento» (sumbola) e «imitaciones»
(mimémata) o «copias» (homoiomata)'* de afecciones animicas.
Eso, por una parte. Y, por otra, que «cl instinto de imitacion y la
armonia y el ritmo son connaturales a nosotros»'*.

Pues bien, tanto en la /éxis de la tragedia como en la de la
oratoria las palabras operan como «signos de reconocimiento» e
«imitaciones» 0 «copias» que son de las cosas y de las afecciones
animicas. En ambas la /éxis no es solo «interpretacion a través de
las palabras»'%’, sino que puede ademds producir placer estético
(por ejemplo, mediante el ritmo)'™ e intelectual (por ejemplo,

159  Arist. Rh. 1415a 10. «Pues, en efecto, los preludios de los ditirambos son
semejantes a los de los discursos epidicticos».

160 Arist. Rh. 1417b 32,

161 Arist. Rh. 1458b 6.

162 Arist. Rh. 1458b 13.

163 Arist. Po. 1453b 11,

164 Arist. Rh. 1404b 35,

165  Arist. [nt. 16a 6.

166 Arist. Po. 1448b 20.

167  Arist. Po. 1450b 13,

168  Arist. Rh. 1408b 29.
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mediante la metafora)'® y ademas conmover'”; y ademds causar
admiracioén por el alejamiento o cardcter extranjero'’.

La léxis de la oratoria cumple su finalidad si sirve para «per-
suadir y disuadir y vituperar y ensalzar y acusar y defenderse»'’
conservando en todo momento la propiedad (prépon), que consiste
en «expresar pasiones y caracteres guardando correspondencia con
los asuntos de los que trata»'”.

Pero la lengua de la tragedia, la /éxis trdgica, no tiene que
convencer sino excitar. Por eso —dice el Estagirita— «en igualdad
de talento natural, son mucho mds convincentes los poetas que
estan pasando por una afeccion emocionab»'*. Y en la Retorica
afirma Aristételes que «los nombres compuestos y los numerosos
epitetos vy las palabras extranjeras convienen sobre todo al orador
que habla en tono patético»'”, y los oyentes los admiten cuando
estdn contagiados de esa emocion'™, pero en realidad «convienen
a la poesia, pues es la poesia cosa inspirada»'”.

Mientras que el tono emocional de la oratoria es complemen-
tario u ocasional, pues estd siempre subordinado al fin propio del
discurso que es la persuasion, en la tragedia la léxis debe aspirar a
emocionar a los oyentes a través de lo inusual, <o extranjero», lo
mas elevado, pues debe ser semné (elevada) y alteradora del habla
ordinaria (exalldttousa to idiotikon) para reflejar dignamente una
accion spoudaia'™.

«Lo extranjero», 10 xenikon, puede ser o bien un préstamo o
una metdfora o un alargamiento'”” o un acortamiento'™ o altera-
cion™, y todo lo que estd al margen del uso autorizado (para to
kirion) o normal por la autoridad que le concede la convencion.

169 Arist. Rh. 1405a 8. «Y la claridad y el agrado y el cardcter extranjero son
cualidades que tiene sobre todo la metéforar.

170 Arist. RA. 1408a 16.

171 Arist. Rh. 1404b 36.

172 Arist. Rh. 1377b 16.

173 Arist. Rh. 1408a 10.

174  Arist. Po. 1455a 30.

175  Arist. Rh. 1408b 11.

176 Arist. Rh. 1408b 18,

177  Arist. Rh. 1408b 19.

178 Arist. Po. 1458a 22.

179 Arist. Po. 1457a 35.

180  Arist. Po. 1458a 1.

181 Arist. Po. 1458a 5.

Universidad Pontificia de Salamanca



LA LEXIS DE LA TRAGEDIA SEGUN LA POETICA DE ARISTOTELES 113

Aqui se incluyen el «<nombre doble», «triple», «cudadruple» o com-
puesto en general ™, y el kdsmos u ornamento™.

Las alteraciones del habla ordinaria se producen en el plano
del significante y en el del significado.

Un préstamo'™ es una palabra de uso autorizado no para to-
dos y cada uno de nosotros sino sélo para un grupo de hablantes
contemporaneos o anteriores a nosotros. O bien pertenece a un
dialecto, como el chipriota, pero no al dtico (por ejemplo, la pala-
bra sigunon «lanza)'™, o bien procede de épocas lejanas a nosotros
(como el adjetivo péloron «giganteo», frecuente en la épica)'™.

Dice Aristoteles en la Poética que lo que hard que la diccion
no sea baja ni corriente es el empleo del préstamo, la métafora y
el ornamento (glénta, metaphord, késmos) por contraposicion al
nombre legitimo (kdrion) que es el que produce la claridad del
mensaje hablado'. Sin embargo, a mitad de camino entre el eleva-
do estilo y la diccion inteligible y clara se encuentran las palabras
alargadas, acortadas y alteradas que, por un lado, se alejan de las
formas corrientes y por otra parte conservan su claridad debido a
su evidente relacion con las palabras usuales de las que resultan
ser modificacion'™.

Como se¢ ve, pues, hay distintos grados en el apartamiento
respecto de la lengua usual y corriente. E incluso dentro de una
misma especie de apartamiento o extraftamiento linglifstico hay
una escala de intensidad que distingue unos ejemplos de otros. Asi,
la exageracion de los préstamos (especie ésta que es tipica de la
épica o versos heroicos)'™ produce «barbarismo», extranjerismo, y
la exageracion en las metdforas (especie ésta que es propia de los
versos yambicos y, mds concretamente, de la /éxis de la tragedia en
sus partes dialogadas™, pero que también conviene al estilo de los
discursos en prosa junto con los nombres corrientes y los autoriza-
dos)™ conduce a la adivinanza o expresién impenetrable.

182 Arist. Po. 1457a 31.

183 Arist. Po. 1451b 2; 14584 33: 1459a 14, RAh. 1408a 13.
184  Arist. Po. 1457b 4; 1458a 22; Rh. 1406a 7.

185 Arist. Po. 1437b 6.

186 Arist. Rh. 1406a 8.

187  Arist. Po. 1458a 32.

188 Arist. Po. 1458a 34.

189 Arist. Po. 1459a 10.

190 Arist. Po. 1459a 11.

191 Arist. Rh. 1404b 31.
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Un extrafiamiento lingtiistico de altisimo grado es el del neolo-
gismo o palabra «acufiada» (pepoieménon)'” por el poeta, que es
todo lo contrario a la palabra sancionada en su legitimidad por el
uso (kurion). Naturalmente, al igual que el préstamo, el neologis-
mo es solo poético, es decir, propio de una /éxis sometida a maxi-
mo grado de extrafiamiento o «extranjerismo». No puede, por tan-
to, aparecer en el estilo propio de la prosa oratoria como no sea
ocasionalmente en el discurso de tono patético'”. Aristdteles nos
obsequia con dos ejemplos de palabras acufiadas, a su entender,
por el propio poeta, a saber: aretéra', acusativo de singular de la
voz arétér, «sacerdote», empleada tres veces por Homero, y érnu-
gas, acusativo de plural que se entiende como «cuernos». Estos
dos son casos maximos de extrafiamiento léxico. El préstamo no lo
es tanto, pues o bien es una palabra extranjera o un arcaismo, pero
en cualquier caso no es una palabra acufiada por el poeta o por el
poeta por antonomasia (o sea: Homero)'®.

En cuanto a las palabras modificadas, bien por alargamiento
bien por acortamiento o reduccion, el Estagirita menciona dos li-
cencias poéticas, o dos extrafiamientos si se prefiere, a saber: el
alargamiento (epéktasis)'*® y el corte (apokopé). Por alargamiento
entiende el hecho de que se modifique la palabra usual intercalan-
do una silaba o convirtiendo en vocal larga su vocal breve «fami-
liar» (oikeiou) o sea, usual. Asi, frente a Péleidou, Pléiddeo, y
frente a pdleos, poléos, respectivamente'”’. Pero, sobre todo, epék-
tasis es pronunciar como larga una vocal breve. En la Metafisica'®
emplea el verbo epekteins, que pertenece a la misma familia Iéxico-
semantica que epéktasis, para referirse a la voz phiisis que él rela-
ciona acertadamente con phiinai «alargando la u breve»'”. Y asi-
mismo cita en la Poética un par de versos hexdmetros que para
integrarse debidamente en el esquema métrico requieren poco
usuales alargamientos sildbicos (épikhdrén badizonta, elleboron)™.

192 Arist. Po. 1457b 33.

193 Arist. Rh. 1408b 11.

194 Arist. Po. 1457b 35.

195  Asi parece entender Lucas el término Po. 1457b 34 ho poiétés, Cf. D. W.
Lucas, o.c. 210, s.v. ton poiétén.

196  Arist. Po. 1458a 23; 1458b 2.

197  Arist. Po. 1458a 1.

198 Arist. Metaph. 1014b 17.

199  Arist. Metaph. 1014b 16.

200 Arist. Po. 1458b 9.
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En cuanto al acortamiento, corte o apokopé, Aristoteles inter-
preta®, erréneamente, que antiguos nombres raices com kri*” u
ops™ o el viejo adverbio lativo dé son reducciones o acortamientos
de krithé, dpsis y déma respectivamente.

Queda una tercera modalidad de modificacion de las palabras
para que adquieran el cardcter de «extranjeras» que es la llamada
«alteracion de las palabras», en virtud de la cual, «por el hecho de
ser distintas (sc. las palabras por ella afectadas) de las sancionadas,
al apartarse de las usuales, eso procurard el cardcter no vulgar, v,
por otro lado, por el hecho de participar de las usuales se manten-
drd la claridad»".

Aristételes no estaba en absoluto desencaminado: el estilo lite-
rario trata de hacer «extranjera» la lengua (moielv Eévnv Tiv OG-
hextov)®™ . mucho mas en el caso de la lengua de la tragedia que
en el de la lengua del discurso en prosa.

A ello contribuyen las «glosas» (préstamos), que son palabras
bien de otro dialecto (el jonicoj, bien de la Literatura de épocas
pasadas (Homero). El caso es que en el Edipo en Colono de S6fo-
cles nos encontramos con la palabra dtica Eévog, «extranjero», en
S. OC 1256 £évng émi xBovog, y con la glosa o Eeiv’: S. OC 33.

Y aparecen en las tragedias voces marcadas por ser unas mas
cortas y otras mds largas que las usuales. Por ejemplo, Séfocles
emplea a la vez las formas de participio Befac y Pepnrag (S. Ant.
67 toic &v téker BePdor. ELl. 979 tolow éyxbooig ev Befmuoot). Y en
una misma pieza teatral, Las Bacantes de Euripides, aparece un
adjetivo compuesto en dos versiones, de las cuales una es alargada
respecto de la otra, de la que no difiere semanticamente en nada.
Esta daltima, aunque poética —como lo son todos los dipld onoma-
ta—""_ es mas frecuentemente usada: E. Ba. 1202 & »arhimvoyov
dotv OnPaiag yovods. E. Ba. 19 mhpelg EXovoa RoAMTUQYHOTOVE
néherg. Esta dltima forma estd acufiada segin el modelo de los

201 Arist. Po. 1458a 5.

202 Cf. Hom. 8. 564.

203 Cf. Emp. 88D.

204 Arist. Po. 1458b.

205 Arist. Rh. 1404b 10.

206 En la Poética Aristoteles expone que los «nombres dobles (adjetivos com-
puestos)» convienen sobre todo a los ditirambos (Arist. Po. 145%a 8) porque los poetas
que los componen son ruidosos (Arist. RA. 1406b 2), mientras que en la prosa esta
especie de palabras enfrian el estilo (Arist. Rh. 1405b 34). pues «resultan poéticas por
su duplicidad» (Arist. Rh. 14064 5 0w Ty dlsthwory).
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participios en -wtdg con desplazamiento de acento propio de los
compuestos.

De nuevo tiene razén Aristoteles: estos adjetivos compuestos
son sobre todo propios de las partes corales de las tragedias, que,
segtin €l mismo tal vez, contindan el primitivo ditirambo®”. Ahora
bien, desde la lengua del-coro se extendieron a la de las partes
dialogadas. En general, segtin estadisticas llevadas a cabo por G.C.
Richards, en Esquilo son més frecuentes que en Sofocles y en éste
menos que en Eurfpides, que los emplea con mayor frecuencia que
su predecesor y ademds los introduce con profusion en las partes
dialogadas®®. Pero ain hay mas: Aristételes sabe muy bien que
esos adjetivos compuestos®™ sirven frecuentemente como epite-
tos*'" y que en prosa resultan frios, ridiculos y oscuros porque «em-
buten» de datos al que ya va «percatindose»*'" de lo que se le dice,
y eso en virtud de una especie de «garrulidad»?'? que se detiene en
afirmar de la «leche» que es «blanca»?.

Y, en efecto, también aqui acertd Aristdteles, ya que es cierto
que muchos epitetos que son formalmente adjetivos compuestos ac-
tdan en la /éxis de la tragedia como elementos que producen recu-
rrencia seméantica, redundancia en el plano del contenido, compara-
ble a la recurrencia de los metros en el plano de la expresion.

En un coro del Edipo en Colono de Séfocles leemos el sintag-
ma gVNEETUOC... TAdTa®, 0 sea «el remo de buen remo». Bien es
verdad que originariamente midra significaba «pala de remo» vy la

207 Cf. H. Patzer, Die Anfinge der griechischen Tragddie, Wiesbaden 1962 v G.
F. Else, The Origin and Early Form of Greek Tragedy, Harvard-Londres 1966. De
entre la bibliografia anterior destacan A. W. Pickard-Cambridge, Dithyramb, tragedy
and comedy, 2.* ed., rev. por T.B.L. Webster, Oxford 1962, A. Lesky, Die tragische
Dichtung der Hellenen, 3.* ed., Gottingen 1972, En la persona de Arién de Metimna
que vivié en Corinto en tiempos del tirano Periandro (cf. Hdt. 1, 23; Jo. Diac. Comm.
in Hermogenem, ed. H. Rabe, RhM 63 (1908), 150; Suda, s.v. «Arion») confluyen ¢l
ditirambo, la tragedia v los satiros. Cf. Arist. Po. 1449a 10y 1449a 22.

208 G. C. Richards, «Greek compound adjetives with verbal element in Trage-
dy», CI1Q 12 (1918) 15-21.

209 Arist. RA. 1405b 22. Aristoteles pone como ejemplo el adjetivo compuesto
derhomovg, «de pies tempestuosos», que Simonides aplico al sustantivo nov, «de
yeguas».

210 Arist. Rh. 1406a 11 «epitetos largos». Aristoteles pone un ¢jemplo de «pala-
bra compuesta» que a la vez es «epiteto»: Arist. Rh. 1406a 30 totro & Gua kol duthotyv
®al éxibetov,

211 Arist. Rh. 1406a 34.

212 Arist. Rh. 1406a 34 dia thv Gdokeoyiov.

213 Arist. Rh. 1406a 12 «Pues en poesia es apropiado decir blanca leche».

214 S. 0C. 716-7.
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palabra «remo» propiamente dicha era ggetudv, pero en la jerga
poética artificiosa y sumamente desarrollada que es la de la diccion
tragica mhGra se usa por sinécdoque como equivalente de «remon.

Hay muchos sintagmas de nombre y epiteto en la lengua de la
tragedia en los que aparecen yuxtapuestos los semantemas «san-
gre» y «asesinato» u «homicidio» y se ve que «sangre» en griego
valia tanto como «asesinato», por lo que la recurrencia semaéntica
en estos sintagmas era considerable. He aqui ejemplos de cuanto
decimos, extraidos todos de la lengua dialogada de la tragedia:

S. Ant. 1022 avdpogbdpou... aipatoc.

E. Or. 1649 aipatog untooutévou.

Cf.E.Or. 254-5 gilpyaotar 88pol / untedov atua.

E.Or. 406 6 ouvdpdv alpa xai untedg @évov.

De modo que bajo muchos sintagmas de nombre mas epiteto
(simple o doble) lo que se oculta es mera recurrencia semantica.
Asi, por ejemplo, decir, como se dice en la Andromaca de Euripi-
des?®, dmoudag... téxvov, o, como en el Edipo Rey®' de Sofocles,
Blov paxpaiwvog, o sea, «de una vida de largo periodo de vida»>",
no es muy diferente de decir «la blanca leche»?t*,

Estos epitetos ditirdmbicos —segin Aristoteles— que son mas
frecuentes en las partes corales que en las dialogadas cumplen la
mision de retardar y subrayar el mensaje haciéndolo asi «extranje-
ro», admirable y placentero. Hay, en efecto, epitetos compuestos
cuyo elemento verbal apenas significa frente al adjetivo simple (o
sea, desprovisto del elemento verbal). Estoy pensando en los epite-
tos compuestos con el sufijo -fong en los que este dltimo esta fran-
camente débil en significacion (E. Ph. 90 pehabowmv ég Sifjoeg £o0-
yatov. IT 1472 virav lofeeig 6otig av Yhgoug A&Pn).

Hay un par de cuestiones que nos interesan en relacion con
estas «palabras dobles» que sirven de epitetos. Segin el Estagirita,
estos epitetos convienen a la poesia ditirimbica especialmente, asi
como las glosas («préstamos») se adaptan bien sobre todo a la épi-
ca y la metdfora a los versos yambicos, o sea, a la /éxis de las
partes dialogadas de la tragedia?”. Pero en la Retorica insiste Aris-
toteles sobre un hecho importante: las metdforas pueden ser in-

215 E. Andr. 714.

216 S. OT 518.

217 Cf.S. EL 1024,

218  Arist. Rh. 1406a 12,

219 Arist. Po. 1459a 8. Rh. 1406b 2.
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adecuadas si resultan oscuras porque «se ha hecho la traslacién de
lejos»*. Esto significa o implica que en el sintagma en que se
produce la metafora tiene que haber recurrencia semdntica, tiene
que haber un enigma bien construido™!.

Aristételes en la Retdrica relaciona metafora y epitetos a partir
de expresiones como gododdaxntviog "Hadg, «Aurora la de rosados
dedos», gowiroddxrtviog "Hog, «Aurora la de purptireos dedos»
y ouvBpoddanturog "Hig, «Aurora la de colorados dedos»*. El
Estagirita deja bien en claro que «es preciso decir los epitetos y las
metaforas ajustados y esto se logrard en virtud de la analogia»®>.
En virtud de la analogia los poetas, aplicando epitetos traidos de
las privaciones (S. El. 1002 &hivmog dng, «sin sufrimiento de rui-
na»), consiguen metaforas como dlvpov péhog, «canto sin lira»,
referido a la trompeta®.

Luego es evidente que la analogia se da en el epiteto y en la
metédfora®, en la «blanca leche» y en «la copa de Ares», sélo que
ninguna de las dos expresiones revela la «analogia» al completo.
Pues «analogia», o sea, «la proporcidn, es una igualdad de razones
y cuando menos entre cuatro términos»?. De modo que si deci-
mos que hay proporcion entre «blanco» y «leche» respecto de
«10jo» y «sangre», la proporcion (igualdad de razones) existe.
Igualmente entre «copa» y «Dioniso» existe la misma relacién que
entre «escudo» y «Ares»?’. De modo que si entre «blanca» y «le-
che» hay recurrencia semdntica, también la hay entre «copa» y
«Ares» en cuanto que «copa» al lado de «Ares» ya no significa
exactamente «copa», sino «lo que tiene en la mano»**®. Y la prueba
de ello, es decir, de esta neutralizacion de rasgos semanticos a que
nos referimos, es que, segin el Estagirita, se puede hacer uso de la
metafora por analogia del siguiente modo: «después de haber lla-
mado a una cosa con el nombre ajeno, se le niega a éste una de las
cualidades propias, por ejemplo: si al escudo se le llama no copa
de Ares, sino copa sin vino»*,

220 Arist. Rh. 1406b 8.

221 Anst. Rh. 1405b 3.

222 Arist. Rh. 1405b 19.

223 Arist. Rh. 1405a 10.

224 Arist. Rh. 1408a 6.

225 Arist. Rh. 1412b 34,

226 Arist. EN. 1131a 31. Po. 1457b 16.
227 Arist. Po. 1457b 20.

228  Arist. Po. 1457b 19.

229  Arist. Po. 1457b 30.
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En Los Persas, Esquilo pone en boca de Atosa una definicion
poética de la leche a base de epitetos y una definicién poética del
vino mediante una metafora. La primera dice asi: A. Pers. 611
Aevxov gvmotov yaia, «blanca leche buena de beber»; y la segun-
da, de este modo: A. Pers. 615 motov morauds Guaélov yavog,
«bebible destello de una antigua vifia».

Y se pueden combinar el epiteto y la metdfora, como hace
Esquilo combinando yavog, «destello», con el epiteto nonvaiov,
«de una fuente», para aludir al agua de una fuente, la Dirce, en
esta magnifica frase poética: A.Pers. 483-4 dugi werjvaiov yavog /
dlyn movobvieg, «unos de sed penando / a uno y otro lado / del
destello del agua de una fuente».

Obsérvese como el nombre ydavog, «destello», en virtud de la
analogia, pasa a significar «agua» por estar acompaiada del epiteto
HONVOIOV.

La metafora y el epiteto aparecen inextricablemente unidos
en esta poética frase de la descripcién que hace Agamendn del
incendio de Troya: A.Ag. 819-20 ouvBvijoxovoa 8¢ / omodog mgo-
mEUTEL TOVag TAOUTOV ntvods, «y muriendo con ella, la ceniza /
envia hacia adelante / exhalaciones pingiies de riqueza». El adjeti-
vo «pingilie», que es ya metaféricamente un epiteto redundante de
«riqueza», se ha transferido por endlage a servir de epiteto a «exha-
laciones». Con ello se produce una mayor grado de recurrencia:
Troya ardia, se estaban quemando sus inmensas riquezas y todo
alli era pingiie y rico, hasta los humos que exhalaban las cenizas.

Queda, pues, claro que Aristételes no andaba desencaminado
cuando advierte del peligro que conlleva usar en el discurso en
prosa las palabras compuestas, los préstamos, los epitetos y las
metaforas?.

En cuanto a las dos primeras es obvio su cardcter marcada-
mente poético. Y las Hamadas palabras compuestas, especialmente
apropiadas al ditirambo, fueron blanco favorito de las parodias ¢6-
micas por parte de Aristofanes™'.

Pero sumamente interesante resulta el que Aristételes en la
Retdrica asocie epitetos y nombres compuestos y llegue a poner un
ejemplo que es a la vez lo uno y lo otro, insistiendo en el cardcter

230 Arist. Rh. 1405b 34.
231 A. Da Costa Ramalho, Dipld Onomata no estilo de Aristéfanes, Coimbra
1952.
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ditirdambico tanto de la palabra compuesta como de los «tan fre-
cuentes y exagerados» epitetos®?.

Los adjetivos compuestos aparecen en mayor porcentaje en
Esquilo que en Séfocles y Euripides®. Y constituyen, ciertamente,
uno de los rasgos mas sobresalientes de la diccion tragica®™.

Y no es del todo exacto decir que los adjetivos compuestos
empleados como epitetos (y los epitetos en general) se encuentran
especialmente acumulados en los cantos corales de las tragedias
para proporcionar a estos canticos sensacion de oscuridad y exube-
rancia®. Hay que afiadir que esta acumulacion de epitetos, espe-
cialmente compuestos, tan propia del ditirambo, ha pasado tam-
bién a la léxis del didlogo tragico: A.Sept. 642 EyeL 08 nawvomnyeg
ebnuxhov odxoc. 681 avdpoiv §’6paiporv Bavatoc O avtdxTo-
vog. 236 Ag. 1309 @pévov 6uoL IvEOUoLY GipaTooTaYH.

Y he aqui un pasaje ejemplar que explica lo que decimos:

A.Ag.1140-3 /| T alyudrwrtog 108 »nai TEQUOROTOS / %Al HOL-
vohexTROG T0DdE, Deopatnidyog / mot Evveuvog,

Los epitetos referidos a Casandra la cautiva son recurrentes
por parejas, de forma que poca diferencia semdntica existe entre
TeQuOrOTOg y Beopatnidyog por un lado, y entre ®ovOAEXTEOS ¥
Evveuvog por otro.

Ahora si podemos entender una parte de las afirmaciones que
hace Aristdteles en la Poética v la Retorica, a saber: que la tragedia
procede de los autores que representaban los ditirambos®’ y que
las palabras compuestas y la acumulacion de epitetos convienen
sobre todo a los ditirambos®*®, mientras que los versos épicos («he-
roicos») pueden emplear toda la serie de recursos poéticos de los
que ha tratado®™, aunque les sienta especialmente bien el prés-

232 Arist. Rh. 1406a 20.

233 D. M. Clay, A Formal Analysis of the Vocabularies of Aeschylus, Sophocles
and Euripides, tes. doct. inéd., Univ. de Minnesota 1975, 444,

234 D. M. Clay, o.c. 119 «the compound adjetive is, merely from its bulk, one of
the outstanding features of tragic diction».

235 Cf. en Esquilo los pasajes siguientes: A. Pers. 854-7: Sept. 917-20; Supp.
794-7; Ag. 150-5; 193-6.

236 Cf. K. A. Kelley, Aeschylus'use of compound adjectives, tes. doc. inéd.,
Univ. de Wisconsin (Madison) 1975,

237 Arist. Po. 1449a 10,

238 Arist. Rh. 1406a 11 - 1406b 5.

239 Nombres (o adjetivos) autorizados, nombres (o adjetivos) dobles, préstamos,
neologismos, nombres (o adjetivos) alargados, nombres (o adjetivos) acortados, nom-
bres (o adjetivos) modificados, epitetos y metéfora.
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tamo (la glora), y los versos ydmbicos pueden hacer uso del nom-
bre autorizado (kurion). la metafora y el epiteto; y ello por el he-
cho de que en la léxis de la tragedia en sus partes dialogadas se
imita en lo posible la lengua corriente*.

También entendemos que, scgun el Estagirita, la tragedia haya
evolucionado desde el ditirambo, una de las formas poéticas mds
importantes de la lirica coral, que fue cultivada por Laso de Her-
mione y Siménides en el siglo VI a.J.C.; por Pindaro, Baquilides,
Melanipides, Didgoras, Cinesias y Frinis en el siglo V aJ.C.; por
Filoxeno de Citera entre los siglos V y IV a.J.C. y por Timoteo
(Los Persas, el tnico ditirambo del que hemos conservado una
parte estimable) bien entrado el siglo IV a.J.C.

No es éste el lugar para entrar a discutir sobre el «tema de
mas dificil digestion de la Poética»**', la conexion del ditarambo
con ¢l drama satirico™.

Lo que a nosotros nos interesa mds es que, segin el Estagirita,
la tragedia pasd de una primera etapa en que alcanzé nivel de
solemnidad (qeoeuvitn)=* a otra en la que los poetas dejaron de
usar las palabras apartadas de la lengua conversacional y emplea-
ban el ritmo mds semejante a la prosa”.

Esa es la razén por la que a la /éxis de la tragedia de esta
segunda etapa, al igual que a la de los discursos, le van bien los
nombres autorizados, los epitetos empleados con mesura sobre
todo si son palabras compuestas, y las metdforas adecuadas™.

Hay un pasaje importante de la Retdrica en el que Aristoteles
afirma que para lograr un estilo pomposo ¢n el discurso en prosa
se puede «hacer la exposicion con metdforas y epitetos, pero guar-
ddndose uno de lo poético»**.

2400 Arist. Po. 1459 4-16.

241 Cf. D. W. Lucas, o.c. 84 «the most indegistible matter in the P.».

242 Arist. Po. 1949a 19-31. D. W. Lucas. o.c. 84 «The major difficulty is in com-
bining this satyric stage of tragedy with its origin in the dithyramb and its subsequent
development. The account here given implies that the dithyramb was a ludicrous form
with a chorus of satyrs. The contrast with the phallic komes at 49a 10 implies the
opposite. and there s no evidence of anything satyric in what we know of the early
dithyramb. ..».

243 Arist. Po. 14492 20 1448b 25,

244 Arist. Rh. 1404a 33.

245 Arist. Po. 1459a 11. Rh.

246 Arist. Rh. 1407b 31.
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Asi pues, la léxis de la tragedia segin Aristételes es la léxis
poética que, aunque sometida a metro, mds proxima estd a la pro-
sa’ y que, aunque conserva atin restos de su origen ditirimbico
(epitetos de adjetivos compuestos), se diferencia notablemente de
la léxis de la épica (pues ésta cuenta con muchos recursos poéticos,
la léxis tragica s6lo con el epiteto y la metafora)?®, y que en su
evolucion ha sido influenciada por la retérica®®”.

Hoy dia podemos entender muy bien las consideraciones esti-
listicas que hace Aristdteles sobre la épica, pues conocemos la len-
gua de los poemas homéricos, es decir, sabemos de sus diferentes
capas de distinta antigiiedad y de los varios dialectos que la compo-
nen y de su cardcter artificial.

Por consiguiente, nada nos sorprende que en ella Aristoteles
localice préstamos (gléttai) como néhwpov>’, o palabras alargadas
(téAnog) y acortadas (d®) y alteradas (deEitepbév por deEiov)*L.

También nos parece comprensible que el Estagirita relacione
acertadamente el simil con la épica homérica™ y afirme que éste
difiere en pequeiia cosa de la metafora®® a saber, en un
«como»(mg), y que defina, por tanto, los similes como «metaforas
necesitadas de discurso»?*, razén por la cual un simil es «cosa me-
nos agradable, porque se expresa mas espaciosamente»>,

La razén de este dltimo aserto la encuentra el Estagirita en
que los entimemas y los rasgos de estilo elegantes (Goteia) son los
que nos proporcionan un rdapido conocimiento®*. Por lo demds —
sigue argumentando el autor de la Retdrica® —, tanto la metafora
como el simil insigne®® tienen la virtud de sefalar las cosas en
accion (évepyotvro onpoiver) y de representarlas delante de los
ojos (mEd dpudrtarv motelv). Por lo cual —concluye Aristoteles —

247 Arist. Rh. 1404b 25: Euripides componia seleccionando palabras de la lengua
corriente.

248  Arist. Po. 1459a 10.

249  Arist. Po. 1450b 7.

250 Arist. Rh. 1406a 7.

251 Arist. Po. 1457b 35 - 1458a 7.

252 Arist. Rh. 1406b 20.

253  Arist. Rh. 1406b 20.

254 Arist. Rh. 1407a 14.

255 Arist. Rh. 1410b 18,

256  Arist. Rh. 1410b 20.

257 Arist. Rh. 1411b 24.

258 Arist. Rh. 1412a 8.
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los similes insignes son metdforas®™ y, en general —termina—,
«que los similes son metaforas, se ha dicho muchas veces»*®.

Asf pues, la léxis de la épica, segin el Estagirita, emplea mas
recursos que la de la tragedia. por lo que se aleja més de la lengua
de la prosa, cosa que se percibe también en el metro; pues el hexd-
metro, el verso heroico, es el que emplea la épica como resultado
de varias pruebas®', ya que la misma naturaleza del género enseia
a elegir el metro que con ella armoniza®?. Y por esta misma razén
a la lengua de un género como la tragedia, que difiere menos que
la de la épica de la lengua hablada usualmente, se le aplicé «el mds
conversacional de los metros», el yambico®?,

Y coherentemente con esta observacion, resulta que la léxis
de la tragedia, segin Aristoteles, sélo se diferencia en grado de la
lengua pomposa de la prosa®*.

En efecto, para empezar, la prosa adornada ha de tener cierto
ritmo aunque, ciertamente, no metro®. En segundo lugar, puede
la prosa cuidada, al igual que la lengua de la tragedia, hacer uso de
vocablos autorizados (kdria), y de los epitetos®™ y la metafora me-
suradamente®’. No asi, en cambio, de los nombres compuestos y
los epitetos acumulados, que soélo se le perdonan al orador que,
por estar enojado, se vale del discurso patético®™.

En consecuencia, la /léxis de la tragedia es una [éxis poética
que se diferencia de la del género épico en que emplea menor
nimero de recursos poéticos de alejamiento o «extranjerizacion»
de la diccién y por ello se aproxima mucho mds que aquella a la
diccion estilizada de la prosa. Aparte del hecho de estar sometida

259  Arist. Rh. 1412b 34,

260 Arist. Rh. 1413a 13

261 Arist. Po. 1459b 32,

262 Arist. Po. 1460a 4,

263 Arist. Po. 1449a 24

264 Cf.. en cambio, G. Morpurgo-Taghabue, o.c. 373 «tanto il gusto poetico-cri-
tico che la dottrina linguistico-critica moderna, non mantengono le distinzione che Aris-
totele aveva posto tra poesia ¢ oratoria». Nosotros coincidimos con W. Soffing, o.c. 98
«Dass Aristoteles Dichtung und Prosa grundsitzlich als gleichberechtigt auffasst...». La
diferencia entre lo poético y lo no poético no es ni la lengua ni el metro. sino el hecho
de que la poesia es pipnmg xpagewy. Cf. R, Kannicht. «Handlung als Grundbegriff der
aristotelischen Theorie des Dramas». Poetika 8 (1976), 326-336: f. 332,

265  Arist. Rh. 1408b 21.

266 Arnist. Rh. 1406a 14 «ya que a veces es menester usar de cllos, pues extranje-
rizan lo habitual y hacen extranjera la diccion».

267 Arist. Rh. 1404b 31,

268  Arist. Rh. 1408b 11.
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a metro (aunque sea éste el mas proximo al de la conversacién),
representa un grado mayor de elevacion con respecto al de la prosa
de estilo pomposo, que es aquella que sin llegar a ser poesia utiliza
moderadamente tipicos recursos de ésta, como la perifrasis defini-
dora, los epitetos, la metédfora, el plural poético y, en general, la
amplificacion®®”.

El capitulo que Aristételes en su Retdrica dedica al dgkos*™, jun-
tamente con el famoso capitulo 22 de la Poética®™, el que comienza
diciendo que la virtud de la diccién trdgica consiste en ser clara y no
humilde, son fundamentales, a nuestro juicio, para entender cémo
concibe el Estagirita la lengua de las partes dialogadas de la tragedia.

Releyendo estos capitulos nos da la impresidn de que el estilo
elevado es mds cuestion de eleccion que de combinacion, es mis
cosa de éxioyi que de ovvBeoig. Pues asi como en la Retdrica se
presta atencion a la composicion de la frase, y se afirma que hay una
modalidad antigua de diccion —la eiroméné, «enristrada» —, que em-
ple6 Herodoto?, y otra moderna, la katestramméné o «domenada»
{asi llamada porque se la hace volver a un punto de partida y no es,
como la anterior, infinita)?”, en la Poética todo es cuestién de recur-
sos que «extranjerizan» la lengua, que la elevan y en general —tal
como se confirma leyendo el capitulo de la Retdrica referido al og-
kos— la amplifican, es decir: que la hacen recurrente™™.

Efectivamente, la voz odgkos. que quiere decir en principio
«masa», pasa a significar como término estilistico «amplitud», «ele-
vaciéon», «majestuosidad» y no tiene nada de peyorativo®”,

269 Arist. Rh. 1407b 26.

270 Arist. Rh. 1407b 26.

271 Arist. Po. 1458a 18.

272 Arist. Rh. 1409a 24: 30; 34

273 Arist. Rh. 14092 26; 35,

274 Para AristGteles la poesia es cosa sobre todo de eleccién, es cosa sobre todo
del eje paradigmdtico, de donde se extraen equivalencias (la definicion por lo definido.
la metafora por la palabra propia. el epiteto innecesario a cambio de nada, los présta-
mos por los nombres comunes y corrientes, las palabras alargadas y acortadas y modifi-
cadas por las mas usuales equivalentes, etc.) para proyectarlas sobre ¢l sintagma, donde
todo se une, se acopla y se aparea, hasta tal punto que un solo «puerto» se expresa
COMO «puertos» y una «carta» son «los pliegues de muchas hojas de una tablilla» y un
concepto se nombra acoplandole la negacidn de los caracteres que no posee, como
decir que la «trompeta» es «una melodia sin acompafiamiento de lira» (Arist. Rh. 1407b
26ss.), del mismo modo que Séfocles en el Edipo en Colono (8. OC 1223) se refirié a
la muerte como «destino sin lira de Hades».

275 Cf. Isoc. 15, 47. Dem. De eloc. 36; 54; 66; 77; 83. Longin. 8, 3; 15, 1. Phot.
Bibl. 71. R. Volkmann, Die Rhetorik der Griechen und Rémern in svstematischer Uber-
sichr, 2.0 ed., Leipzig 1885, reimpr. Hildesheim 1963; 557, n. 1 «Das Wort &yrog be-
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Aristoteles sefiala que se produce amplificacion usando la defi-
nicion en vez de lo definido, empleando el plural por el singular, y
en el asindeton y en el polisindeton™ y en las metaforas y en los
epitetos?®’.

A nosotros nos gustaria hacer hincapié en que con frecuencia
en la léxis del drama tragico estos elementos se combinan y dejan
ver su fundamental esencia de recurrencia semantica. He aqui algu-
nos ejemplos:

A.Pers. 378-9

nal VUE émyjel, mag avije womng avasg
£g vav éyipet de 0’0oy €notding.

La metdfora definidora del «remero» como «soberano del
remo» o del verbo «remar» como «gobernar la nave soberano» no
le gustaba en absoluto al Estagirita’™ por inapropiada, porque «go-
bernar soberano» es «un tanto mds elevado que en su precio jus-
to»*", es decir: al producirse la metafora la palabra trasladada se
acomoda semanticamente al contexto.

Pues bien, esta metdfora del remero, esta perifrasis que puede
serfo también del peltasta o del soldado de infanteria, caballerfa o
marina, es siempre una expresion en la que frente al verbum pro-
prium se detecta cierto grado de recurrencia semdntica en el hecho
de que los componentes del circunloquio acomodan mutuamente
SUS Fasgos semanticos.

Pues bien, la tragedia estd plagada de expresiones similares.
por ejemplo:

JEL 702 Aipugg Cuyotdv doudtoy Emotdtat.
LAle. 498 7 Apgog, Caxpvoov Opnriag méhing dvat.

E.Hel. 1267 vadv O&l maoeival ®AQETUOV EMOTATOG.

E.1A 1260 yolxéwv 0°6mhov avanteg,

La misma redundancia perifrastica y la misma recurrencia se
observa en las construcciones con los epitetos, por ejemplo: fa Au-
rora es el dia transportado por blancos potros:

mw

zeichnet bei den Rhetoren keineswegs, wie unser Schwulst, etwas schlechtes. sondern
das os magnum, die sublimitas». A veces tiene. sin embargo, esta palabra significado
desfavorable. Cf. L. v. Hook. The metaphorical terminology of Greek Rhetoric and
Literary Criticism; tes. doct.. Chicago 1905,

276 En cambio, para la concision (suntomia) hay que emplear Jos recursos contra-
rios. Cf. Arist. Rh. 1407b 28; 37: 39.

277  Arist. Rh. 1407b 26.

278  Arist. Rh. 1405a 26.

279 Arist. Rh. 1405a 30.
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A Pers. 386-7 énel ye pévror AevrOTmAOg NUéQQ / TAoAV RaTé-
oye yalav evmeyyng (Oelv.

S.Ai. 672-3 &Elototan Of vuutdg alavihg ®Oxiog / T} Aevro-
TOMD QEYYOS Nuéoq préyev™,

La Aurora es conducida por potros desde el mismisimo Homero
(0d. 23, 246 ol v "Hd thhor dyovor); luego «dia de blancos potros»
es la definicién de Aurora mediante un epiteto (Aevrémwhog), «de
blancos potros», que, al ser colocado al lado de la palabra «dia»,
produce tal asimilacién del sustantivo al adjetivo que en ambos se
repiten los semas de «albor», «alba», «albura», «blancura».

En relacién estrecha con la definicién o la perifrasis (circulo =
figura plana equidistante del centro)®! estd ese rasgo del estilo so-
focleo —segin Long®™ consistente en emplear perifrasis compues-
tas por nombres abstractos para dar énfasis a las frases.

Hay perifrasis y metdfora y amplificacion y redundancia y, en
el fondo, recurrencia semantica, en este ejemplo sofocleo favorito
de Long®*:

S.OR 726-7 otov W’ dxotvoavt’ &otimg £yet, yovar, / Yuyijg
AV ®AVORIVIOLS POEVDV.

Respecto del segundo verso escribe Long: «probably little dif-
ference of meaning can be established between Yuyfis mhdvnua
and dvaxivnolg qoevarv. Both phrases describe the same mental
process» .

Pero nosotros tenemos que afiadir que hay metdforas en el
pasaje que definen un shock mental redundantemente mediante el
«extravio del alma» y la «conmocion de las mientes». Y ademaés no
podemos ocultar que en esos dos versos se observa una predilec-
cién por el nombre frente al verbo. Es decir: da la impresion de
que el nombre abstracto verbal por ser mds impreciso se presta
mucho mds a la recurrencia que un nombre concreto. Tal vez por
esa misma razon se prefiere en poesia el plural al singular; se elige

280 Las tres dltimas palabras del verso 672 contienen la definicion de la noche.
Cf. S. Ph. 815 ©i 10v dvo hetvoosig xinhov; v 8. Al 285-6 neivog yao dxpag vortog,
fviy Eomepor / haprtioeg odxér’ fibov...

281  Arist. Rh. 1407b 27,

282 A. A. Long, Language and Thought in Sophocles: A Study of Abstract Nouns
and Poetic Technique, Londres 1968, 131 «We have scen how Sophocles likes to use
periphrasis as a way of emphasizing a sentence».

283 Cf. J. Hay, A Study of the Imagery of Sopocles’ Oedipus Tyrannus, tes. doct.
inéd., Univ. de Minnesota 1972, 16.

284 A. A. Long, o.c. 130-1.
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decir d6uot frente a ddépog porque la pluralidad es en si recurrente
semdnticamente, de la misma manera que la abstraccion abarca en
su seno los casos concretos. Veamos un bonito ejemplo de cohabita-
cion en un mismo verso de un plural poético y un nombre abstracto:

A.Pr. 665 £Ew dénawv te nal mdtoac dsiv {ué.

Si la voz d6uwv es un «plural poético», la palabra ndtpo es un
nombre abstracto colectivo™.

El plural es tan redundante como el epiteto y como la perifra-
sis. Luego toda amplificacion es redundancia.

Es recurrencia decir mediante un epiteto «una antorcha de ma-
dera de pino» (S.7Tr. 1198 nai mevnivng hafévia Aaunddos), yva que
en la lengua de la tragedia dtica®™ la palabra «pino», mevun, puede
significar metaféricamente «antorcha». Y lo es asimismo emplear un
verbo vacio de significado®™ acompafiado de un nombre abstracto
(cuyos semas llenan de inmediato el verbo vacio) para suplantar a un
verbo lleno de significado y no impersonal. Por ejemplo:

S.Tr. 1212 qopag vé tor phidvnoig ot yevijoetat. «De trans-
porte no va a haber cicateria para ti».

La locucion @86vnoig ol yevijoetaw se podria haber expresado
con el verbo gplovéw sencillamente. Y asimismo Esquilo en los
Persas, al hacer relatar al mensajero el revés sufrido por el ejército
de Jerjes, pudo haber situado la islita de Psitalca de este modo:

A Pers. 447 viode tg éoti mpdobe Taropivos. «Hay una isla
delante de Salamina».

Pero no lo hizo asi, ya que detrds de la palabra Zaiapivog
leemos m€dwv, con lo que la traduccion queda asi: «Hay una isla
delante de los parajes de Salamina». Y el evocado Dario™® hablard
del ejército que se quedd «en los parajes (v médoig) de Greciar. Y
Prometeo® profetiza a Io que abandonara «los parajes de Europa».

(Qué quieren decir «los parajes de» Salamina, Grecia o Euro-
pa? Quieren decir lo mismo que Salamina, Grecia y Europa, pero

285 Cf. P. Chantraine. La formation des noms en grec ancien, Paris 1933, 24. Cf.
S. OT 17Q 1énva Kaduov 1ot ndiat véa Teogn.

286 AL Ag. 288.S. OT 214 E. Tro. 298: Ba. 146: 14 39,

287 Estos verbos vacios de significado (elvau, viyvonat) son sustituidos a veces.
para ennoblecer la expresion, por otros de significado pleno (¢Uvan, fPefineévan) pero
que en ¢l contexto suplantan a aquellos. Ejemplos: S. OT 9 @ & yeowé, gpoadl’, émei
noémwv fgus. Ant. 67 toig év téher Befdor meloopar. Ph. 240-1 adddua Ot naic /
*Aythhéwg, Neomtoiepnos.

288 A, Pers. 796.

289 A. Pr. 734,
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lo dicen recurrentemente: «los parajes que se encuentran en [un
paraje], Salamina [paraje|, Grecia [paraje], Europa [paraje]. Igual-
mente, «no va a haber cicateria» significa lo mismo que «no se
cicateard», pero esta idea se expresa con recurrencia: «no se va a
producir una accién, la cicateria [accién]». Y asimismo, cuando
Edipo se refiere a su parricidio, su boda y su desgracia, exclama
replicando a Creonte:

S.0C 962 6otig @dvovug pot ral yauoug xal ovugopdc / 1ol
00T dLirag oToONOTOS, 4G &yd Tahag HVEyROV dxrwv.

Es, sin embargo, innegable que el parricidio de Edipo fue solo
uno y que solo se casé una vez, pero esos hechos aparecen median-
te el plural como recurrentes, el mismo efecto que produce el em-
pleo de un adjetivo neutro sustantivado en plural para referirse
con €l a una sola persona (A.Pers 851 o0 y&o 1é @plhtar’ év noxoig
npodmoouev. E.Med. 16 viv éxBoa mdvia, xal vooet 1o gpiktata),
asi como la acumulacién asindética de adjetivos cuasisinénimos en
asindeton, como «muy poblada», CaminOf, o ddoxwov, «muy um-
brosa» aplicados al sustantivo «barba» (yeveidda) en un verso de
Esquilo™, o en polisindeton, como S.7r. 5 €01’ &xovoa duoTuyi
Te ®ai Papiv (sc. Tov Eudv ald@va); la misma impresién que produ-
ce la expresion de un concepto unido por conjuncion copulativa a
la negacién de su contrario (expresiones polares)®’, por ejemplo:

S.0T 58-59 & maideg 0lxtol, YVWTi ROUX dYVWTd pot / Teoo-
NA0ed’ ipeipovies.

Eso no es mas que una amplificacion que implica recurrencia
semdntica mediante el afadido de una frase negativa a otra a la
que, de este modo, confirma®”:

A Pers. 266 nai piyv mooov ve ®ot Adyoug Gihwv xADwv.

Obsérvese ahora hasta qué grado a base de metdforas y epite-
tos y perifrasis definidoras y de kenningar se puede llegar con la
lengua de la tragedia a lograr la recurrencia sintdctico-semantica:

A.Pers. 611-18

«y de vaca sin tacha blanca leche
tan buena de beber;

v de la obrera de la flor goteo:
la miel que es toda brillo;

290 A. Pers. 317 mopotyv Cartinbij ddowov yeverdda.
291 Cf. ejemplos similares en . Bekker, Homerische Blitter 2, Bonn 1872, 222-3.
292 Cf. E. IT901.
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juntamente con las acuosas gotas

de una fuente virgen;

y este destellante regocijo,

que es potable, de una vieja vina,

sin mezcla y proveniente de agraz madre;
y el bienoliente fruto que procede

de la vid rubia que en todo momento
vive lozana vida entre las hojas;

y flores en guirnaldas,

hijas de Tierra que todo produce».

Otros dos casos de recurrencia oculta bajo la amplificacion
son el de la hendiadis y el de la endlage. La primera es una acumu-
lacién coordinante de dos sustantivos® que de inmediato pasan a
fundirse en un bloque de sustantivo con epiteto. Y la segunda es la
que consiste en que un adjetivo se refiere formalmente al nomina-
tivo de un sintagma compuesto por nominativo y genitivo posesivo,
cuando en realidad se refiere semdnticamente o bien al bloque del
sintagma o a su rasgo semdntico mds especifico o diferenciador,
que es, claro estd, el del genitivo.

Ejemplos de hendiadis:

S.Tr. n60uw TE YLUiQmV ROl GTOAT} ROTNOYETO.

Los sustantivos ®éouog y otors) equivalen a xoopia otoin.

Ejemplos de endlage:

S.Aj. 860 & matodov éotiag Paboov.

El adjetivo se refiere al conjunto del sintagma®*.

A.Pers. 250 & Tepoic ala »al moAvg mhovtov Mpyv. En este
verso moA0¢ se refiere a mhovtov, mds bien,

Pero lo importante, tanto en un caso como en el otro, es que
en poesia se produce una compenetracion semantica entre los
elementos del sintagma, de forma que «elegancia» y «atavio», ®6o-
Hog y oToAry, son una unidad: «un atavio elegante», por el procedi-
miento en virtud del cual un concepto se hace epiteto constante
del otro. Y en el caso de la enalage el sintagma de nombre y geni-
tivo posesivo se funde de tal manera que el adjetivo puede formal-
mente referirse al sustantivo en nominativo: da igual. Semdantica-

293 Cf. Arist. Rh. 1407b 36 sai py) érlevyvival.

204 Cf. 8. OT 869 «la mortal naturaleza de los hombres». Ant. 26 «al caddver
penosamente muerto de Polinices». OC 297 «habita la ciudad paterna de su tierra». E.
Tr. 1 «Profundidad del mar egeo salina». Suppl. 632 «Tu objeto de orgullo, el funda-
mento tuyo de la ciudad». S. OT 1032 «las articulaciones tuvas de los pies. El 785
«bebiendo hasta las heces de continuo/ la del alma sin mezcla sangre mia».
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mente el complejo de adjetivo, sustantivo en genitivo posesivo y
nominativo es un bloque inseparable®®.

Hemos llegado al final de nuestra exposicion. ;Como entendia
el Estagirita la lengua de las partes dialogadas de la tragedia?

Como un tipo de lengua sometida a metro. Este tipo de lengua
es la lengua elevada cuyos ingredientes principales son la perifrasis,
el plural por el singular, el asindeton, el polisindeton, las metaforas
y los epitetos. Una lengua, pues, amplificada y cargada de recu-
rrencias®®.

Ahora bien, hemos visto como el ritmo es recurrencia y la
amplificaciéon implica asimismo recurrencia®”’.

Pues bien, hay dos pasajes de la obra de Aristételes, uno de la
Retdrica y el otro de la Poética, que ilustran perfectamente cémo
el Estagirita entendia como rasgo esencial de la lengua poética la
recurrencia.

El primero*® dice asi: «porque la diccion métrica es contraria
a la persuasion, pues da la impresion de haber sido modelada y, al
mismo tiempo, distrae, ya que hace que se esté atendiendo a lo
semejante, a ver cudndo volvera de nuevo. En efecto, exactamente
como se anticipan los nifios a los heraldos en lo de ;A quién esco-
ge como patrono el liberto?’, diciendo: ‘A Cleén’».

Esta es la mas clara definicion de recurrencia métrica que co-
nozco.

En cuanto al segundo pasaje aludido®™, que forma parte del
famoso capitulo 20 de la Poética®, es el que empieza definiendo la
locucién, el logos, como una voz compuesta provista de significa-

295 Cf. Arist. Rh. 1407 édv 88 ovvrouwg, tovvaviiov.

296 Sinénimos ligados en relacién atributiva (S. Aj. 1163 &otaw peydaing €oudog
dydv). Duplicaciones semdnticas locales y temporales (S. El 812 &\ elo®’ eiow. Aj.
898 Alag 68 fuiv dotiwg veoogayhs xeltar). Reucurrencia semdntica entre verbo v
participio (S. Anz. 229 oy yiwo n0da moArd por pubovpévyy). Duplicacién mediante
aftadido a un término de la «negacion perifrastica» (litotes) de su contrario (8. OT. 1229
naxd Exovra rovr drovra. E. 1057 £l xail viv v€ gnuL xodx drapvobuar, 16xvov).

297 Todavia estan mds atiborrados de recurrencias los pasajes de los coros, en los
que epitetos, aposiciones y metaforas se suceden: «el rey intachable Dario» (A. Pers.
854ss.), «el retraso nocivo de las naves griegas en Aulide» (A. Ag. 192ss.), «la soledad
ante el precipicio de las Suplicantes» (A. Suppl. 79ss.), «la tristeza del destino de Ha-
des» (S. OC 1221-24).

298  Arist. Rh. 1408b 22.

299 Sobre la compenetracién de este pasaje con la doctrina de Aristételes sobre
el lenguaje, cf. R. A. Zirin, «Aristotle’s Biology of Language», TAPA 110 (1980) 325-
347. Cf., en cambio, F. Solmsen, CIQ 29 (1935) 201 «As to the chapters on the elements
of language... I should welcome any argument that may prove them to be late, but am
unable to assert anything at present».
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cién (o sea, un conjunto de sonidos significador) que puede carecer
de verbo. Por ejemplo —y ahora saltamos a la Retdrica®' — decir
«figura plana equidistante desde el centro» en vez de decir «circu-
lo» es emplear un [égos, una locucién, una perifrasis nominal, una
definicion que como la del «<hombre» —y ahora volvemos a la Poé-
tica® — es recurrente, pues el género mas la diferencia («animal
bipedo»)*™ reproducen semas comunes a ambos y al concepto de
la especie («hombre») y los presentan en contigiiedad y en pie de
igualdad en el sintagma.

Notemos —ya lo hemos adelantado— que mientras que en la
Retorica Aristoteles insiste en el nivel sintagmatico para que el dis-
curso en prosa resuite notable (se preocupa del buen uso de parti-
culas y conjunciones, de la conexién entre una idea y otra, de la
presentacion hermosa y ordenada de éstas a través del estilo perio-
dico)™™, en la Poética se interesa mas por el plano paradigmatico
en el que se buscan o se eligen las equivalencias (caso de la defini-
cion, del epiteto y de la metdfora). como si la lengua poética gene-
rase muy sencillos sintagmas resuitantes de combinar términos ele-
gidos que eran equivalentes in absentia™”.

Finalmente, como muestra de que un poema es esencialmente
recurrencia, una definicion como la de hombre: «animal bipedo» es,
segin el Estagirita, tan unitaria semdnticamente como la liada®®.
La diferencia estriba en que la /lfada es una por ligazén de sus partes.
Pero entre el primer verso de ese poema («Canta, diosa, de Aquiles
¢l Pelida / ese resentimiento jque mal hayal») y el dltimo («Asi ellos
las exequias celebraban / de Héctor el domador de caballos») hay
una unidad sintagmdtico-semadntica, en virtud del cardcter recurrente

de sus elementos constitutivos, tan real como la de la definicion®”.

ANTONIO LOPEZ EIRE

301 Arxist. Rh. 1407b 27,

302 Arist. Po. 1457a 25.

303 Arnst. Int. 17a 8,

304 Arist. Rh. 1407a 19: 1409a 35,

305 Cf.S. R. Levin, Estructuras lingiiisticas en la poesia (Presentacién y apéndice
de F. Lazaro Carreter) trad. esp.. Madnd 1974, 63.

306 Arist. Po. 1457a 28.

307 Arist. Po. 1457a 23 govi) ovvbeti) onpavaxy. Cf., en cambio, G. Morpurgo-
Taghabue. 372 «Se proprio si vuol far uso della formula involuta e un po’ capziosa di
Jakobson: «la funzione poetica proietta il principio de equivalenza dell’asse della sele-
zione sull’asse della combinazione», si deve dire che essa ¢ aplicabile secondo Aristote-
le, non alla funzione poetica, ma a quella sintattica».
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