Fi guras estilisticas

(Aplicadas al Griego y al Latin)

INTRODUCCION

El presente estudio no pretende en modo alguno ser un tratado cien-
tifico con el que mecdanicamente se puedan construir giros literarios ni
siquiera detectarlos en las obras. Por lo demas, hoy por hoy, carecemos
de bases suficientes para la construccién de un tratado cientifico y ra-
cional de Estilistica que se ajuste al rigor que cada vez precisan mas
los filélogos modernos. En este terreno se juega con la sagacidad y sub-
jetividad del espectador frente a la obra literaria, como catador mas o
menos sutil de los valores y esencias de una obra. Aun cuando a priori
no pueda negarse la consecucion en el futuro de una Estilistica para la
construccién de giros literarios —more mathematico—, esto es algo que
esta aan lejano, casi utépico para los mas escépticos. Los mas optimis-
tas en este sentido creen en la aplicacion de la electrénica, computa-
doras !, etc., para una exacta y justa canalizacién del pensamiento. Pero
no hay que olvidar el riesgo de estrangulamiento del propio espiritu que
rezuma el lenguaje, el hombre, que decia Buffon al definir el estilo.

Cabe pensar en una estilistica a posteriori, partiendo del lenguaje
de las obras literarias, al modo como se han obtenido las diversas tipo-
logias, o, dicho de otro modo, una gramatica, una sintaxis, etc.

1. StepHEN ULLMAENN, Semdntica. Edic. trad. al espanol por Ruiz-Werner. Aguilar, Madrid,
p. 71.

Un grupo de investigadores norteamericanos que se denominan a si m'smos «psico-
lingiiistas», han aplicado un calculador electronico, con sus previas operaciones matema-
ticas, en la investigacion de un método para «medir el significado» de las palabras.
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Pero, repetimos, toda Estilistica estd inexorablemente abocada a tra-
bajar con elementos y presupuestos en su mayor parte de factura neta-
mente personal y subjetiva. Y «aun cuando hayan libros que se llaman
Estilistica, el nombre no responde a lo que se debe esperar» °.

Nuestro intento se cifra en suministrar a los estudiantes de lenguas
clasicas una serie de términos de uso corriente entre los comentaristas
en la exposiciéon del analisis de un fragmento literario. En esta especie
de recopilaciéon terminolégica hemos procurado conjugar términos de
la antigua retdrica en vigencia actual con otros nuevos que se han ido
introduciendo y a los que los filélogos modernos van dando carta de
ciudadania.

Que este estudio no garantiza el detectar las bellezas y los impactos
estéticos de una obra literaria, es algo que huelga mencionar, pues ello
es patrimonio de la sensibilidad y sutileza personal de captacion de
cada ser. Esto no significa tampoco un menosprecio a la labor didactica
del profesor, en cuanto a materia de estilistica se refiere. Al contrario,
creemos que, sin una buena orientacién del profesor en la busqueda de
los valores estéticos, dificilmente podra el alumno penetrar en este cam-
po. Pero, al fin, es su yo personal quien le hara sentir una musica varia.

En este estudio el estudiante puede encontrar el nombre en uso de
esos recursos, figuras, tropos, etc., de que se valen los comentaristas.

En lineas generales hemos seguido el criterio tradicional de clasifi-
cacion, ciféndonos a este orden: 1.—Figuras de dicciéon. 2.—Figuras
de pensamiento. 3.—Tropos. 4—Recursos de armonia y juego de letras
y palabras. 5.—Recursos de indole diversa como procedimiento de estilo.
6.—Fenomenos fonéticos mas comunes. 7.—Indice complementario de
terminologia estilistica.

Hemos procurado tomar ejemplos para cada recurso de las obras
de los clasicos greco-latinos, sin la exclusion de poder echar mano a
veces a ejemplos en castellano. Un punto discutible y, por ende, critica-
ble, ser4 la subjetividad con que estan explicados algunos de los térmi-
nos. Respetamos cualquier disentimiento y nos unimos al juicio mas
autorizado. Nuestra mayor satisfaccion seria que resultase de utilidad a
los estudiantes de las letras clasicas.

2. HERNANDEZ VISTA, Figuras y situaciones de la Eneida, p. 95.
3. KosTeR, Métrique Grecque, p. 33.
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ALITERACION

Consiste esta figura en el empleo de un juego fonético de letras y
sonidos, bien para mantener el animo del lector, oyente, etc., bajo una
sola y determinada impresién, bien para dar mayor expresividad a lo
que se describe. Su efecto es, pues, impresivo-expresivo.

El término fue introducido por Pontano en el siglo xv. Esta figura
de diccion va unida a los recursos de armonia, tales como onomatopeyas,
armonias imitativas, en el plano de la convergencia de figuras. Como
procedimiento de arte en el lenguaje ha sido utilizado en la literatura
primitiva greco-latina. Se da ya en el verso saturnio, en Hesiodo y Ho-
mero. Posteriormente ha sido utilizado por casi todos los escritores,
tanto de la época clasica como alejandrina, Quiza dentro de la literatura
latina haya alcanzado una mayor importancia. Prosistas y poetas han
sabido producir efectos especiales por medio de este recurso, como mas
adelante veremos.

Estructura.

Se basa fundamentalmente en la repeticién de consonantes en ini-
cial de palabra en un minimo de dos palabras contiguas o poco distan-
ciadas. Esto no excluye el efecto e importancia de los sonidos vocalicos
que las acompafan, asi como la repeticion de consonantes (reduplica-
cién) en interior de palabra v que contribuyen a un efecto mas plastico.
El latin suele emplear indistintamente las consonantes, condicionandolas
al efecto que se pretende conseguir: suavidad, delicadeza, etc., con pre-
ferencia de la -s-; estridencia, resonancia, ruidos fuertes, etc., con pre-
ferencia de las liquidas -I-, r-, y las explosivas -p- t-, etc. Ya Quintiliano
llamaba a la «m» —littera mugiens—. El griego muestra tendencia ge-
neral a las oclusivas =, ¢, «, yv. © * En realidad, cualquier consonante
es apta para formar aliteracién, ya que, en ultimo extremo, su cleccion
dependera del efecto que se quiere conseguir.

Hemos dicho que es norma general que las palabras vayan contiguas
0 consecutivas, pero esto no obsta para que haya aliteracién en un pe-
riodo con palabras algo distanciadas. Existe, ademas, un caso de alite-

4. CARRIERE, Stylistique Grecque. Edit. Klincksieck, p. 186.
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raciéon llamada «progresiva» °, en razon del numero creciente de ele-
mentos que la componen en el curso de la frase, como pronto veremos.
Importante es no confundir la aliteracién con los llamados giros para-
nomasicos y de construccion etimoldgica: un giro como «calamitas cala-
mitatum», «vanitas vanitatumo» Beec Bedv, Béorota Jegrotdv ®, no cons-
tituye necesariamente aliteracion, aun cuando la paranomasia quede
determinada por mas de dos términos, aunque tampoco la excluye, todo
dependera de la concurrencia de efectos, obsérvese: novog novw vévoy gépet 7.

En lineas generales la aliteracién precisa de un motivo que, siquiera
sea inconscientemente, provogue en el animo del escritor su presencia
en la frase. Y al decir «inconscientemente» nos referimos a la posibilidad
de un efecto cuya fuente es la sola inspiracion del poeta o escritor, ajeno,
a veces, a las normas académicas del arte. Esto es lo que puede justi-
ficar a este recurso en una etapa primitiva, aunque no hay que olvidar
la tendencia natural del ser humano a la plasticidad en el lenguaje. Luego,
con el tiempo, pasaria a ser uno de tantos recursos estilisticos.

Hemos hablado antes de la funcion de las consonantes interiores de
palabra, asi como de la importancia de las vocales; pues bien, en frases
como —atque adoleverit aetas— y —et properantis aquae per amoenos
ambitus— no cabe duda que la funcién aliterativa de las vocales tiene
su juego musical intencionado. Es lo que los lingiiistas llaman «ataque
vocalico» %

Respecto a las consonantes, que no siempre ocupan la inicial de pa-
labra, puede decirse que también tienen su efecto aliterativo: el ronco
crujido producido por la tempestad: «Fractos remos differat» °. Con todo
lo poco racional que se nos achaque, ese «desiliunt» puesto por Horacio
en «unde loquaces lymphae desiliunt» , nos hace sentir en el espiritu
un ritmico cascabeleo del agua al desgranarse en el guijarroso fondo
de una corriente cristalina. Su plasticidad es algo asi como un buen
fondo musical en una buena secuencia cinematografica.

Veamos algiin ejemplo de Virgilio:

«Tityre tu patulae recubans sub tegmine fagi» ". Quizd no sea ca-

Ibidem.

EsouiLo, Pers., 666.

SOFOCLES, Ajax., 866.

MAROUZEAU, Quelques aspectes de la formation du latin littéraire, p. 196.
. Horacro, Ep., 10, 3.

10. Horacio, Carm., 3, 13, 15-16.

11. VirG., Eg., 1, 1.

Wo o in
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prichoso el que Virgilio empiece su égloga con un tarareo musical de la
flauta. Ese «tityre» resonante, trasunto de un arpegio musical, tras el
que viene de todo intento la primera diéresis métrica, es eco de toda
una inspiraciéon del vate mantuano. Quiza el mismo vocablo «tityrus»,
en el que parece ser que se esconde Virgilio, no haya sido cogido al azar.
Fijémonos en esta palabra aislada. El efecto aliterativo queda realzado
en el verso al combinar en una reduplicacién las dentales con la -i- pene-
trante y aguda. Pero la aliteracion tiene un sostenutto en el resto del
verso por efecto de la -u- oscura.

Veamos ahora cémo imita el susurro de las abejas que surcando el
espacio van a libar las flores:

«Saepe levi somnum suadebit inire susurro» 2. Reparese en las sil-
bantes iniciales y en las -i- agudas y sutiles. Esta es la llamada alitera-
cién progresiva: primero la -s- aislada de «saepe», luego las dos -s- de
«somnum» y «suadebit», respectivamente seguidas.

He aqui otro ejemplo lleno de plasticidad:

«Si canimus silvas, silvae sint consule dignae» “. En este verso hay
aliteracién formada por el continuo repetir de las silbantes -s- y la bri-
llante -i- para imitar el sonido de su delicado cantar acompafiado del
suave silbido del aire al rozar los arboles de la selva.

Con este mismo criterio de apreciacién podriamos analizar los casos
en griego, pero nos limitaremos a poner unos ejemplos para su obser-
vacién:

a)  yovTo yapal yohdabeg 14

b) molvtpa mdbea mabdeiv népor 15

¢) mac 680d¢ ayand xatagxenalovsa xal xpAvas xal xoviduata xal Anpovs... 10

ENALAGE

Consiste esta figura en trastrocar unas partes de la oracién por otras,
unas categorias por otras, o bien, una concordancia por otra. Asi, se
comete «enalage» en el empleo de un tiempo por otro en el verbo, un

12. Ibidem, v. 55.

13. VirG, Eg., 4, 3.
14. HoMmero, I1., 4, 526.
15. Sor., Elect., 210.
16. DeMm., Org. fin., 30.

Universidad Pontificia de Salamanca



374 NOTAS Y COMENTARIOS

género por otro, verbo por sustantivo, etc. Naturalmente la enalage es
uno de tantos recursos de expresion en el lenguaje. Es mas frecuente
en poesia que en posa, pues a los motivos generales que la promueven
se une la dvdyxn pétpov, sobre todo, en ciertos lugares del verso. Para
la interpretaciéon de la enalage habra que tener en cuenta la época, ras-
gos generales del estilo o modo de expresarse de una determinada es-
cuela, autor, etc.; asi, el desconocimiento de la «consecutio temporum»
latina podria presentarnos erréneamente por enalage lo que en realidad
es un modo o tipo cristalizado en latin clasico.

Lo mismo cabe decir respecto a las enalages dadas con el género
de los nombres. Sabido es que la evoluciéon del género, tanto en griego
como en otras lenguas, ha sufrido un frasiego, debido al estamento que
lo ha interpretado, concepcién animista, vitalista, formalista, etc. Basta
para percatarse de ello, comparar una misma palabra dentro de un idio-
ma en diversas épocas, o hacer la comparacién en distintas lenguas.

Estilisticamente la endlage debe tener una justificacion que se pueda
rastrear en los efectos que produce en el plano del espectador. En si es
una violencia formal que ataca a la norma. Su efecto es previsible y
multiple, pero es un recurso mas para .lamar la atencién sobre una idea
0 concepto que conviene resaltar. Asi, una enalage acentual cometida
por Deméstenes en el empleo de pishwos por pohwtéc, la explica Ul-
piano 7 como un hecho intencional del célebre orador, para que chocando
este solecismo a los oyentes, éstos repitiesen con enfado la palabra
obwtés  que declaraba a Esquines vendido a Filipo. La hipotesis de Ul-
piano no deja de ser brillante, con todo su subjetivismo, en el campo
de los efectos de los recursos del lenguaje.

Otras veces su empleo metafdrico realza pintorescamente un giro,
cargando la idea sobre un determinado concepto, sobre todo cuando se
trata de epitetos o adjetivos que conciertan con un sustantivo en vez de
hacerlo con el que debiera légicamente.

Bien es cierto que estas violencias se cometen con bastante frecuencia
en el lenguaje conversacional, sin que haya ningin motivo estilistico que
las justifiquen, sino la precipitacién al hablar, el que la frase se exprese
antes de que la mente construya con logica la oracién. La norma general

17. BERGNES DE LAS Casas, Gramdtica griega. Edic. de 1833, p. 365.
18. VIrG., En., 2, 135.
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para detectar endlage, como recurso, debe ser la justificacion de un
determinado efecto en la frase. Otra cosa son las enalages cometidas
por los poetas por dviyxy pétpoo,

He aqui unos ejemplos:

Se lee en Cicerén: «Venio in senatum frequens». Aqui hay una enalage
toda vez que se emplea el adjetivo «frequens» en lugar del adverbio
«frequenter» como se espera légicamente. Sin embargo, el efecto, aparte
del ritmo equilibrado, es acentuar mas el interés del sujeto, personalizar
mas el concepto «frequens».

En Virgilio se da con relativa frecuencia:

«Limosoque lacu per noctem obscurus in ulva». La enalage se da en
el adjetivo «obscurus» que debiera concertar con «noctem» y no con
el sujeto eliptico de «elitui» con que se inicia el verso siguiente. No
obstante, a este pasaje cabe darle otro enfoque de interpretacién. Com-
parense los ejemplos griegos:

« .- aduap Ererta doRv dheydvete Jalcon 19,

El adjetivo %oqv, usado prolépticamente, estd por un adverbio, es
decir, «preparad una rapida comida» por «preparad ripidamente una
comidans.

En odxétt ot wode haurddoc fepdv Guua 20 20
| f !

, puede verse enalage en lepéa
que parece mas légico que concierte con hapnddos que con dua,

PARONOMASIA

Consiste este recurso en el uso de expresiones que contienen dos o
mas vocablos de la misma raiz. Naturalmente, los llamados giros etimo-
I6gicos, tipo 7ékepov mokepeiv, cumplen perfectamente con la paronoma-
sia, aun cuando no pueda decirse que toda expresién paronomasica im-
plica figura etimolégica. Asi péyos peyudov «calamitas calamitatum, vani-
tas vanitatum», etc., son expresiones paronomasicas, pero no giros eti-
moldgicos. La paronomasia se rastrea abundante ya en Hesiodo: «el
alfarero odia al alfarero», como antecedente de férmula de reciprocidad,
y también en Homero. Pertenece, pues, en principio, a una etapa de len-
guaje primitivo y plastico, cuando lo concreto en el campo visual del

19. HoMEro, Od., 8, 38.
20. Sor., Antigona, 879.

Universidad Pontificia de Salamanca



376 NOTAS Y COMENTARIOS

lenguaje predominaba sobre lo abstracto. No cabe duda que entre «el
alfarero odia al alfarero» y «los alfareros se odian», es mas plastica y
concreta la primera expresion.

Pero andando el tiempo, los clasicos vieron en esta figura un bello
recurso para intensificar la idea, apto para dar a la frase énfasis y
juego literal. La paronomasia la suelen usar todos los autores clasicos,
multiplicindose especialmente en la versién de los Setenta y en el Nuevo
Testamento, seguramente por influencia semitica. Su accion intensifica-
dora llega a veces a suplantar a los superlativos, tipo «Rey de reyes»,
«calamidad de calamidades», o sea «la mayor de las calamidades». Los
esquemas y sus matices son multiples, deduciéndose su valor particular
en cada caso solo por el contexto: reciprocidad, intensificacion, encareci-
miento, etc.

El esquema mas corriente es el que relaciona un sustantivo en nomi-
nativo con otro en acusativo:

1. dwip 8 &g’ édvorailev (I1. 4, 4720,

2. mowéea mophv (Odis. 10, 82).

3. welot pév nelods (11, 11, 150).

4, spadic vy dpadiav (PLAT., Apol., 22).

Pero también existen otros esquemas, aunque menos frecuentes: (téyag
ey rhwott (I1. 18, 26). A veces se repite en grupos consecutivos: 6yyvy &y’
Syyvn ynpaoxet, ufjhov 8
(Odis., 7, 120-121).

En esquema de tres vocablos es menos frecuente mivog ~gvw - 6vov oépet
(SoF., Ayax, 866). éE dvip'c dvdsa xai texy’ éx téxvev téxor (Sor., Ed. R,
1250). Comparese con la aliteracion en los efectos de armonia.

~

Eml pwRAw, GuTdp ¢mi gTu@uAy Otagudy, odxzov ' éxt guxw

EL EPITETO

El epiteto es un adjetivo en funcién caracterizadora del sustantivo a
que se refiere. Su conexién con el sustantivo se expresa gramaticalmente
mediante la concordancia: ¢ edpds motapés «el ancho rio». El epiteto
insiste sobre una nota distintiva, a veces esencial, o al menos la mas
representativa del sustantivo. Si Homerc llama a Aquiles «el rapido» dxog
es debido a que la rapidez es la nota mas distintiva para la identificacién
de este personaje. Charles Bally viene a considerar el epiteto como una
sinécdoque cualitativa, ya que se fija en una cualidad de entre todas
las que tiene una sustancia para representarla.
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En la estética del epiteto podemos distinguir dos aspectos, uno formal
y otro sicoldgico o sentimental. En el primer caso, el epiteto viene a
ser como esas pinceladas que llenan de colorido el cuadro, impresiona
y es como un «destacatto» musical. En su aspecto sentimental, el valor
del epiteto queda definido por su densidad y concisién de contenido, por
su delimitacion sicoldgica. Podria decirse que el estilo y el valor formal
de una obra queda en parte canalizado por el acierto con que su autor
emplea los epitetos.

El epiteto puede ser simplemente ornamental o decorativo y des-
criptivo. En Homero aparecen muchos epitetos que a simple vista se
interpretan como puramente decorativos, al menos en bastantes casos,
no se ha llegado a relacionar su justificacion con ningian hecho objetivo
o histérico. Tal es el epiteto dtpdyetos aplicado al mar. Reparese tam-
bién en wmovkuBoteipy en «&yy0q pév vaténnfev énl yhovi movkoBateipy (11, 6, 213,

El epiteto ornamental apenas tiene en la mayoria de los casos mas
que un valor formal o de relleno. Puede que en su uso haya intervenido
la avayxy pétpou, la analogia o extension y no pocas veces la inercia de
los clisés tradicionales. El auténtico epiteto es el descriptivo. Su con-
tenido sentimental recorre una prolifera gama de valores estéticos. Desde
Homero, derrochador magistral de epitetos, hasta el malabarismo de la
técnica helenistica, ha sido utilizado, aunque con distinto acierto. Entre
los latinos también tiene un puesto relevante el uso del epiteto.

Légicamente el epiteto ha de tener una motivacion, que es lo que lo
justifica plenamente. A veces tropezamos en Homero con epitetos que
se nos hacen oscuros por falta de datos para detectar su motivacioén, si
no queremos atribuirlos a la dvdypu pétzon,

Sicolégicamente, el epiteto nos fija la mente de una forma rapida
en la cualidad mas interesante de un objeto o de un personaje. Hay
epitetos que van unidos binémicamente a través de toda una palabra.
Tal es el clasico pododdxtuios homérico, siempre unido a 'Hag (Odis. 11-1),
otras veces aparece 7ptyéveta e incluso unidos los dos: ‘Hdog 3 7pryeveta
eavy pododaxtukos "Hde (Odis., 2, 1).

La Aurora «es hija del dia y tiene dedos de rosa». Su motivacién para
la transferencia metaférica no puede ser mds plastica: los primeros al-
bores de la mafana acarician y bafian con su tinte arrebolado los pri-
meros balbuceos del cosmos atin sofioliento.

En «otibecory haoimor Bavdiya pepprptieves (11 1-189), la motivacion
es légica; la imagen de un pecho peludo es signo de virilidad, de donde
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la aplicacién a un corazén entero, viril: Adotov xfjp Estamos, pues, ante
la sinécdoque cualitativa de que hablaba Bally.

Tpwsohvamiovizav [ énatvéw oixov.  He aqui un epiteto de Pindaro (Ol 13,
11). Pindaro es maestro, al igual que Homero, en el manejo de los epi-
tetos. Este epiteto compuesto arranca de un hecho histérico; no puede
ser, por tanto, puramente ornamental. En efecto, va dirigido a la famlha
de Jenofonte de Corinto, de la noble familia de los Oligétidas.

El padre de Jenofonte habia vencico una vez en los Juegos, como
bien apunta Fernandez Galiano (Pinp., Olim., p. 311) y Jenofonte dos
veces, con lo que se completa el motivo de este epiteto: «me propongo
elogiar a una familia TRES VECES VICTORIOSA». Compérese la con-
cisién morfolégica griega con la perifrasis castellana. 7 sut rpécde otdoa
Béhoo éyemeonéc duovev  (I1, 4, 129). Epiteto oscuro &yxereuxés de sentido
discutido, por la ambigiiedad de su etmlologla xebxog «puntar, «ac1de7»
La etlmologla no aclara.

v’ &9’ aldg mohtrg, opdwv ém ofvoma wévtov (Il 1-350). El motivo de este
epiteto aplicado al mar owora es explicable. El poeta tiene ante si los
rojizos colores que el atardecer desparrama por la superficie del mar y
lo ha expresado con un epiteto metaférico.

mépve xtéatov apipova  (PIND, O, 10, 27). He aqui un epiteto puramente
ornamental duipova, que sale con frecuencia en Homero y que casi se
reduce a la épica. Su prolifero uso lo ha hecho caer en gran parte
de los casos en puramente decorativo. Por el uso de los epitetos se puede
seguir a veces las huellas de un autor e su estilo. El carécter religioso,
magico a veces del epiteto, llega a constituir un tabt aplicado a las
divinidades; se deduce de las distintas férmulas, clisés y esquernas en
que lo usa el mismo Homero.

Este mismo criterio analitico podemos aplicar a los ejemplos latinos.
Compiérense con los ejemplos griegos los siguentes de Virgilio: «saevus
Achilles», en Ene. 11, 29, y «Mezentius acer» (En. 10, 897). Se observara,
a poco que se estudien, que su justificacion es logica v se basa en la
caracterizacién sicologica de los personajes.

En resumen, el epiteto es un recurso mas, que en manos de los buenos
escritores, constituye un «modus dicendi» de su estilo.
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VARIATIO

Consiste esta figura de construccién en expresar por giros equiva-
lentes, pero diferentes en su forma, dos o mas ideas consecutivas que
pueden adaptarse al mismo giro.

Naturalmente para que haya «variatio» debe existir posibilidad de
eleccion de giros equivalentes constatados por la gramatica. Asi puede ha-
ber «variatio» en latin, en el empleo del subjuntivo con «ut» y el ge-
rundio regido de «causa o gratia» para la expresion de una oracién final.
En griego puede darse la «variatio», por ejemplo, en el empleo consecu-
tivo de «adjetivo mas sustantivo» y «sustantivo mds genitivo» para ex-
presar cualidades.

Valor estilistico.

La base del valor estilistico de la «variatio» estd precisamente en la
libertad de eleccién de giros para expresar una misma idea. Si la lengua
no se moviese en esta libertad y profusién, no cabria hablar de estilos,
pues los escritores se verian obligados a usar los mismos giros y pala-
bras (la «variatio» abarca también a los sinénimos) para la expresion
de su pensamiento. Siempre que el sentido de la idea no quede desvir-
tuado por el cambio de giro, la «variatio» se justifica, porque rompe la
monotonia de la frase. A veces puede influir la avayxy pétpov, pero ello no
menoscaba el valor estético de la «variatio», sobre todo en su disposi-
cién simétrica. Referida a los sindénimos la «variatio» evita la repeticiéon
de la misma palabra para la misma idea. Pero esta «variatio» no hay
que confundirla con la yuxtaposiciéon de vocablos casi sinénimos que
alteran si quiera sea ligeramente la idea. La «variatio» de los sinénimos
es muy frecuente en los escritores de sabor arcaico como Homero.

He aqui unos ejemplos:

1. «Vi Superum, saevae memorem Iunonis ob iram» (Vir,, En., 1, 4).
Aqui hay «variatio» producida por el empleo de dos giros diferentes para
expresar la causa, el primero un ablativo sin preposicién «vi», y el
segundo un acusativo con «ob» —ob iram—. Aqui ha podido concurrir
también la necesidad métrica.

2. Bt pévioby BhaBe apylprov xal g tocodtéy ve Edendy Baveioot, ,.pdpTopag
dpiv mapéfopar, (Lisias, 17, 2). La variatio se da aqui en la alternancia
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del 6t y del & para expresar dos completivas dependientes de una mis-
ma principal.

3. méhwv ¥ dracev hadv te Swwetav (PIND, OL, 9, 66). Aqui hay variatio
en lo6v y Btotdv que van regidos de un mismo verbo drasev el primero
como complemento directo y el segundc como oracion de infinitivo.

EUFEMISMO

Se define esta figura como la expresion de una idea de un modo
suave y atenuado para evitar la malscnancia y molestia de su franca
expresion. Ya Cicerén observaba en De Officiis, lib. I, 11, la mitigacién
de una idea violenta por medio de una expresion suave, cuando comenta
que, «aquel que debid llamarse enemigo de guerra», «perduellis» se
llamé «huésped», «hostis».

Valor estilistico del eufemismo.

El eufemismo puede obedecer a distintas motivaciones, dependiendo
en ciertos casos de la época, autor y concepciones religiosa. Sustituye en
la colision sinonimica a uno de los términos, bien por su malsonancia,
bien para evitar monotonias injustificadas. Muy importante es el uso
del eufemismo debido al tabi lingiiistico, sobre todo cuando de nombres
personales se trata. Ciertas palabras pertenecientes al argot sagrado
entre los antiguos, sélo se podian usar con cuentagotas, debido al ca-
racter magico y prohibitivo que sélo permitia usarlas con parquedad y
en determinados sitios. Asi debia ocurrir con el sentido primitivo de la
palabra évevopos Lo mismo ocurre con los espiritus diabdlicos «las
Furias», que etimolégicamente significan «las de buen animo», no cabe
duda que estamos ante un eufemismo impuesto por el tabu religioso-
lingiiistico.

He aqui unos ejemplos:

1. Con frecuencia aparece en griego el giro éav 1 oupB# literalmente
«si ocurre algo», pero con el sentido claro de «si llega una desgracian.

2. 'Eyo pev odv aitodon todg 9o yBovés (SoF., Antig., v. 65)., la expre-
sidn tod¢ Omo yHovég es un eufemismo, por «muertos».

3. Obsérvese <«tod xdtw Beod en fov’ Gv poyods xiywor t00 xdTw Heod»,
con el significado de «dios infernal» (SoF., Ayax., 571).
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RINGKOMPOSITION

Suele denominarse también este recurso «composicién anular», «cir-
cular» y «Ritornello». Consiste en una disposiciéon de los puntos funda-
mentales en la exposicién, descripcion, etc., tal, que las ideas o elementos
en cuestion son simétricos, es decir, homotéticos, more geométrico, hasta
el punto que, si consideramos la descripcién representada por una linea
geométrica y doblamos ésta de modo que los extremos coincidan, la
disposicion de los elementos, conceptos, etc., en la linea quedarian su-
perpuestos.

He aqui un ejemplo: Tratemos de representar griaficamente este arti-
ficio, que se cumple en el canto II de la Iliada. Al principio del canto
se introduce a «Zeus» en escena, que envia un sueiio a Agamenén. Siguen
a continuacién un consejo de generales, asambleas, de nuevo asamblea,
de nuevo consejo de generales y nueva referencia a Zeus. Anotando seria,
pues:

A=Referencia a Zeus.

B=Referencia a consejo de generales.

C=Referencia a Asamblea.

D=Nueva referencia a Asamblea.

E =Nueva referencia a consejo de generales.

F=Nueva referencia a Zeus.

Representacion grafica lineal:
A / B /| C / D / E | F
Zeus / Consejo / Asamblea / Asamblea / Consejo | Zeus

Si doblamos la linea por su mitad tendremos:

Al /B [ C

F/ /EJ / D/

Como puede observarse, A se corresponde con F, B con E y C con D.
Resulta, pues, un esquema de elementos equidistantes en el desarrollo de
la descripcidn.

Cabe también una representacion circular que responda al propio
nombre de «composicién anular», o sea, en «anillo» o circunferencia, va
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que los elementos vuelven o giran, como los puntos que engendran la
circunferencia, para ser tratados en orden inverso a como se iniciaron.
Esta técnica, en verdad, no parece ser sino un correlato de la dispo-
sicion geométrica de los personajes en las artes plasticas, sobre todo
en la cerdamica arcaica. Como artificio estilistico en Homero ha sido
detectado por los estudiosos modernocs del estilo homérico, entre los
que debemos citar a van Otterlo y a Schadewalt.

El hecho de que se dé con profusién en la épica, principalmente en
Homero, nos lleva a pensar que este recurso estilistico, de sabor primi-
tivo, debia tener un gran efecto de captaciéon emocional en el verso
recitado. Por otra parte, se presta mas a una mente primitiva (la del
pueblo), menos preparada para la retencién de escenas y mas adecuada
para lo plastico y concreto. Es por ello, por lo que la composicion anular
llega a alcanzar largas retahilas de versos. Su valor formal estético es
la simetria arquitectonica de los elementos.

Otro ejemplo podemos verlo en la Odisea, 19, 392-466.

Jose ANTONIO MARTINEZ CONESA
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