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La luz y el color como expresion religiosa
en el Zeus Homérico

INTRODUCCION

Zeus es sin duda el dios soberano de los dos poemas que
la tradiciéon atribuye a Homero. Frente a su imperio nada
pueden ni valen las restantes divinidades' que tienen que so-
meterse a veces, mal de su grado?, a las disposiciones inape-
lables del Olimpico por antonomasia. Esto se advierte incluso
en el hecho de que, en dltima instancia, el Cronida es en cierta
manera el protagonista tanto de la Iliada cuanto de la Odisea.

Si teniendo en cuenta que en la epopeya se da una «dupli-
cidad peculiar», por la que toda accion «debe ser considerada
al mismo tiempo desde el punto de vista humano y desde el
punto de vista divino»?, prescindimos por un momento de la
perspectiva humana, vemos que la Iliada puede interpretarse
como una narracion de la forma en que Zeus va encaminando
los acontecimientos hasta lograr la reivindicacion de Aquiles,
en tanto que la Odisea es una descripcion en la que «Ulises

1. Cf. Hom., 11, 15, 104-9; 8, 527 v otros lugares.
2. Cf. Hom,, 11, 15, 184217, Od., 5, 282-90 y otros lugares.
3. Cf. W. JAEGER, Paideia. México 1953, vol. I, pp. 69-70.
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166 MARIO ANCONA PONCE

es conducido por inspiraciones siempre renovadas de Atenas» *,
que secunda la voluntad del Cronida.

Demads esta decir que, si en ambos poemas «aparece con
claridad la limitacién, la miopia y la dependencia de las accio-
nes humanas en relacién con los decretos sobrehumanos e in-
sondables» ®, Zeus resulta, en definitiva, el personaje estelar
de la poesia homérica®. Este papel de soberano que a partir
de los textos de Homero le es atribuido al dios en la religién
griega, presenta ciertas peculiaridades y caracteristicas distin-
tivas que, valoradas en su significacion precisa dentro de la
historia de las religiones, nos permiten conocer su estructura
y desentrafiar su naturaleza.

Zeus, por ejemplo, aparece en los textos homéricos como
un dios lleno de ommnisciencia. Dato que constituye una de las
caracteristicas fundamentales de las supremas divinidades ce-
lestes. Piénsese al respecto en el epiteto pnTis ¥ que el poeta
le aplica con bastante frecuencia. Esta omnisciencia abarca
incluso la prevision del futuro. Asi, por ejemplo, cuando res-
pondiéndole a Hera anuncia los acontecimientos por venir 8,
Facultad que, segin sefiala mas tarde Hesiodo, también encon-
tramos en Urano °.

Esta preeminencia intelectual del Cronida respecto a los
demas olimpicos, coloca a Zeus por derecho en la funcién
primordial de soberano con que lo encontramos en la Iliada
y la Odisea y que constituye también un nuevo rasgo propio
de las supremas divinidades urdnicas. Recuérdese en este sen-
tido, por ejemplo, aquel pasaje en que el dios aparece pesando
en su balanza de oro los destinos de Aquiles y Héctor antes
de disponer que se cumplan °; o0 aquél en que ordena a Hermes

4. Cf. W. JAEGER, op. cit., vol. I, p. 69.
5. Cf. W. JAEGER, op. cit., vol. I, p. 70.

6. La critica mas al dia rechaza los Himnos como obras de Homero vy,
compartiendo este criterio, los hemos excluido de nuestro trabajo.

7. Cf. Hom,, 11, 1, 175; 6, 198; Od., 14, 243; 16, 298 y otros lugares. Es un
epiteto que como bien indica Fr. Isidoro Rodriguez, O.F.M. —Notas de Clase
sobre Homero, Universidad Pontificia de Salamanca, Curso 1958-59—, «expre-
sa uno de los conceptos mas caros a Grecia: la inteligencia y sabiduria».

8. Cf. Hom,, Il 15, 64-8.

9. Cf. Hgs., Teog., 463-5.

10. Cf. Hoa., 11, 22, 208-15.
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que informe a la ninfa Calipso su resolucién de que Ulises
regrese a Itaca'. Episodios que, entre otros varios que po-
drian citarse, nos lo proyectan de manera didfana como sobe-
rano universal y ejecutor de las leyes del orden césmico.

Como una de estas leyes es sin duda velar por el mante-
nimiento de la vida en el universo, Zeus resulta también
creador. Caracteristica propia asimismo de las divinidades ce-
lestes, pero que en el dios supremo del Olimpo homérico apa-
rece reducida del plano cosmogénico al biocésmico, segura-
mente por el grado de evolucién que experimenta esa divinidad
en el momento histérico en que se componen ambos poemas.
Piénsese sobre el particular, por ejemplo, en el epiteto vege-
Anyepéta 2,

Manifestacion también de esta creatividad del Olimpico es
la hierogamia, que constituye otra de las caracteristicas esen-
ciales de las divinidades uranicas. Zeus, en efecto, aparece en
ambos poemas y especialmente en la Iliada desposado con
Hera . El dato nos indica de manera precisa, por otra parte,
que las obras homéricas presuponen unas etapas previas en
la evolucién del pensamiento religioso griego, pues como bien
apunta Eliade «las parejas divinas son, las mdas de las veces,
invenciones tardias o formulaciones imperfectas de la andro-
ginia primordial de toda divinidad» .

Por cierto que esta androginia que encontramos tiempo mas
tarde personificada en Caos, dentro del sistema teogdnico de
Hesiodo, conserva todavia en el Zeus homérico ciertas reso-
nancias. Asi nos encontramos, por ejemplo, con el hecho de
que Atenea es llamada frecuentemente en ambos poemas Aidg
BuydTnp P, sin que se mencione jamas a su madre. Dato que
con seguridad sirvié posteriormente de antecedente a Hesiodo
y Pindaro para imaginar que la diosa habia nacido de la
cabeza del Cronida *.

11. Cf. Hom., Od., 5, 28-42.

12. Zeus, en efecto, es senor de In liuvia que posibilita los ritmos agri-
colas y fertiliza la tierra.

13. Cf. Hom., 11, 15, 32-3 v otros lugares.

14. Cf. THR, p. 398.

15. Cf. Hom,, 11, 2, 548; Od., 3, 337 y otros lugares.

16. Cf. Hes., Teog., 924-6 y PiNn.,, Olimp., VII, 659,
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Pero volviendo a los nuestro tenemos que esta preeminen-
cia intelectual de Zeus sobre los demas olimpicos, que le con-
fiere la soberania por derecho, es también la que hace que su
hegemonia se manifieste en buena parte como un poder espi-
ritual, caracteristico asimismo de las divinidades celestes. El
Olimpico, en efecto, vence generalmente sin combatir. Recuér-
dese al respecto, por ejemplo, como Agamenén es confundido
por el Suefio, a instancias del Cronida, para iniciar la accién
que acabara forzandolo a reconocer su proceder injusto con
el Pelida V; o c6mo Hera y Atenea son detenidas en su intento
de auxiliar a los aqueos con las simples palabras de amenaza
de Zeus transmitidas por Iris

Esta capacidad de imponerse en altimo extremo sin luchar
gracias a su preeminencia intelectual, proyecta al dios en los
textos homéricos como una divinidad un tanto pasiva, que
para salirse a la postre con la suya ni tiene que tomar parte
en los combates como hacen por ejemplo Poseidén, Ares o
Apolo ¥, ni tiene que recurrir mas que en ciertas ocasiones
muy contadas al rayo o cualquier otro signo externo de su
voluntad para imponerse ®, Recuérdese en este sentido cémo
la simple aparicion de un aguila que deja caer entre los tro-
yanos una serpiente que llevaba en sus garras, al sentirse
herida en el cuello por los colmillos del ofidio, basta para des-
concertar por un momento a las huestes de Héctor en su
ataque decisivo a la muralla?. Esta pasividad, finalmente,
constituye también otra caracteristica esencial de las divini-
dades uranicas.

Del somero analisis que estamos realizando, vemos que
este dios supremo del Olimpo épico presenta sin duda una
estructura eminentemente uranica. No sélo por su omnis-
ciencia y su soberania, sino también por su poder espiritual

17. Cf. Hom,, 11, 2, 147,

18. Cf. Hom., I1., 8, 397-437.

19. Poseidén, Apolo, Atenea, Hera, Ares, Hefesto e incluso Afrodita parti-
cipan directamente en los combates en un momento dado, como se advierte
sobre todo en la Iliada y especialmente en los libros 3, 5, 8 y 15.

20. Zeus, por ejemplo, recurre al rayo para hacer saber su voluntad a los
combatientes en I1., 8, 75.

21. Cf. Hom., I1., 12, 195-209.
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y su pasividad. Caracteristicas todas de las divinidades celes-
tes. Incluso su propio nombre Zeus, emparentado etimolégica-
mente con el del indoario Dyaus, el sanscrito dyauh (cielo)
y el indoeuropeo dieus (cielo, dia luminoso)?, evidencia su
estructura uranica de manera incontestable. Toda la critica
actual, por otra parte, coincide en este punto.

Pero si Zeus resulta el «dieu de la lumiére» que seiiala
Pierre Grimal ®, segin se desprende de los textos homéricos,
hay que convenir sin embargo con Eliade en que «es preciso
no limitar el dominio de Zeus a lo que abusivamente se ha
llamado el cielo luminoso, sereno, brillante, considerando que
sus funciones metereoldgicas son desarrollos ulteriores o in-
fluencias extranjeras»*. Toda vez que la propia Iliada asi
como la Odisea nos lo presentan también como sefior de la
tormenta y de los fenémenos atmosféricos. Homero es en ex-
tremo preciso en este sentido al poner en boca de Poseidén,
hablando de los reinos que han correspondido a los tres hijos
de Cronos, el siguiente hexdmetro Z:

Zeus & ENax’ oupawvov eupiv fv aibépl xai vepéAnow

Tal como se nos presenta Zeus en los textos homéricos,
en efecto, aparece ciertamente como el dios del cielo lumi-
noso, pero evolucionado ya por el proceso de concretizacion
caracteristico de las divinidades uranicas, que tiende a su
progresiva sustitucion por otras divinidades celestes mas acti-
vas y eficientes, asi como mds préximas y accesibles al hom-
bre. El Zeus de la Iliada y la Odisea, en verdad, es mucho mas
dinamico y estd mucho mds préximo a los hombres que el
anquilosado Urano al que ha acabado sustituyendo y que en
la epopeya se nos presenta casi completamente «laicizado» por
el proceso de degeneracién naturalista a que ha estado some-
tido, hasta el extremo que resulta bastante problematico ad-
vertir a primera vista su condicién sagrada.

22. Cf. DELG, p. 308.
23. Cf. DMGR, p. 471.
24. Cf. THR, p. 85.

25. Cf. Hom,, 11, 15, 192.
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Por cierto que respecto a esta aproximacion de Zeus y los
demas olimpicos al hombre, que a primera vista puede llevar
a la conclusién de que los dioses homéricos son poco mas que
hombres divinizados, es preciso no perder de vista la pro-
funda y radical diferencia que siempre ha existido —desde
una perspectiva estrictamente religiosa— entre el plano sa-
grado y el profano. Pues mientras éste se encuentra sometido
a la ley inexorable del devenir y de los ciclos, aquél es tras-
cendente y sustenta de forma intemporal el cosmos y la vida,
asi como el orden del universo. De ahi que por simple prin-
cipio de conservacién si no se quieren ver otras razones, el
movimiento natural de las relaciones entre ambos planos sea
ascencional y no viceversa y que ante la imposibilidad de lo
profano de acceder por sus solas fuerzas a lo sagrado, la
relacion se establezca por un movimiento inverso. Por lo que
esta aproximacion de la divinidad al hombre debe entenderse
como una tendencia no de los dioses a humanizarse sino de
los hombres a divinizarse y no implica en ningun sentido dis-
minucién de la divinidad, sino elevacién de lo humano al
plano superior y trascendente.

Pruebas de este mayor dinamismo y esta mayor proximidad
de Zeus al mundo de los tiempos homéricos con relacion a
otras supremas divinidades celestes precedentes, nos las dan
en abundancia la Iliada y la Odisea. Asi, por ejemplo, es indu-
dable que la pasividad del Cronida resulta muy relativa. Pues
si no empuiia las armas para participar directamente en los
combates de troyanos y aqueos, la realidad es que dirige los
acontecimientos *, decide la intervencion o el alejamiento de
los demas dioses de la contienda? y llega incluso a avisar a
Héctor, por mediacion de Iris, el momento en que debe iniciar
la contraofensiva *. Ademas se nos presenta como sefior del
trueno” y de la lluvia¥. O sea, como divinidad celeste pero
eminentemente metereolégica.

26. Cf. Hom,, 11, 15, 72-7 y otros lugares.

27. Cf. Hom,, 11, 8, 447.56 v otros lugares,

28. Cf. Hom,, I1., 11, 186-94.

29. Cf. Hom,, I1., 9, 236-7 y otros lugares.

30. Cf. Hom., I1, 1, 511, 517, 560 y otros lugares.
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También su poder espiritual aparece contrabalanceado
en forma precisa por la actividad guerrera en los propios poe-
mas homéricos. Pues en diversos pasajes se hace alusién a los
combates librados por el dios en otro tiempo. Asi, por ejemplo,
cuando respondiéndole a Hera dice que Japeto y Cronos «no
gozan ni los rayos del sol, ni la brisa de los vientos, rodeados
por el Tartaro profundo» . O cuando la diosa branquinivea
convenciendo al Suefio para que adormezca al Cronida, re-
cuerda la ocasion en que «al gran Cronos, Zeus tonante debajo
de la tierra y de la mar estéril le asentara»*. O cuando el
Olimpico ordendndole a Apolo marchar en busca de Héctor,
habla de que «ya otros saben maravillosamente bien lo que
es la guerra, por lo menos los dioses que alld abajo estan junto
con Cronos» ¥, Datos todos que nos confirman que siendo una
divinidad de naturaleza marcadamente uranica, el Zeus homé-
rico se encuentra sin embargo en una fase evolutiva en la que
sin perder sus primitivos atributos celestes, éstos se presen-
tan contrabalanceados y enriquecidos con nuevas capacidades
mas concretas, dinamicas y préximas al hombre, que lo pro-
yectan al plano atmosférico donde se mueven las divinidades
de la tormenta. Realidad que nos confirma asimismo su creati-
vidad y su hierogamia.

Es incuestionable, en efecto, que la capacidad creadora del
Olimpico en los poemas homéricos y en la imagen que tras-
ciende de ellos a los poetas posteriores, es en realidad de ver-
dad una capacidad de conservacion del universo. Zeus, cierta-
mente, no crea nada. Su funcién en este aspecto se concreta
a mantener la vida en el cosmos, respetando los principios
fundamentales de justicia y razén que fundamentan el orden
establecido.

En cuanto a su hierogamia tenemos que no se concreta a
las uniones divinas —como en el caso de sus predecesores—,
sino que se amplia y extiende a las humanas desposandose

31. Cf. Hom,, 11, 8, 479-81.
32, Cf. Hom., 11, 14, 203-4.
33, Cf. Hom., 11, 15, 224-5.
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entre otras mujeres con Niobe, Danae, Semele y Leda ™. En
la propia Iliada, en efecto, el Sueiio y Hera hacen alusiéon a
una de estas uniones terrenales del Olmpico de la que naciera
Hércules ¥. Evidenciando con ello que ya en tiempos de Ho-
mero y seguramente como reflejo poético de antiguas tradi-
ciones, se tenia en Grecia una clara nocién de la poderosa
capacidad genitora del dios.

Si a todos estos datos sumamos el hecho de que Zeus,
a semejanza de otros dioses de la tormenta, se nos presenta
también en los poemas homéricos como sefior del rayo —que
es otro de los rasgos esenciales de este tipo de divinidades—,
se puede concluir con indudable margen de certeza que el
Cronida presenta asimismo una estructura atmosférica y me-
tereolégica.

De donde resulta, en resumen, que Zeus tal y como aparece
en la Iliada y la Odisea es un dios de estructura uranico-me-
tereolégica, donde ambas naturalezas lejos de diferenciarse y
excluirse como a primera vista pudiera parecer por el predo-
minio teldrico y celeste que una y otra presentan, se armo-
nizan y complementan debido a la coincidentia oppositorum
primordial que conserva en resonancia el Olimpico y que ex-
plica con suficiencia racional indudable ciertas aparentes con-
tradicciones que pueden advertirse de primera impresién en
la naturaleza de este dios.

Pero si Zeus, como bien advierte el poeta, es sefior del
ancho cielo (OUpavév ebpuv), tanto en el éter luminoso (&v ai8épt)
que corresponde a su estructura uranica, cuanto en la atmas-
fera y en la tormenta (vepéAnov) que corresponden a su estruc-
tura metereologica, es evidente que la luz y el color consti-
tuyen en cierto sentido manifestaciones inherentes a su propia
naturaleza y que tienen que tener, por consiguiente, un valor
y un significado que trasciende el limitado campo de la feno-
menologia natural o de la simple decoracién estética. Intentar
buscar cual pueda ser este posible significado, basandonos en
los textos y en los hechos, es el objeto de la presente inves-

34, Cf. P. HamuyN, Greek Mythology. Londres 1963, pp. 26-7.
35. Cf. Hom,, I1, 14, 249-70.
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tigaciéon que, sin duda, supera con mucho nuestras fuerzas,
pero que trataremos de culminar felizmente aunque solo sea
como escorzo de futuros, mas amplios y mejor logrados tra-
bajos sobre cuestion de tanto interés.

11

Conviene sin embargo antes de entrar de lleno en materia
analizar, aunque sea someramente, la realidad de las posibles
interpretaciones de la luz y del color en el mundo griego pre-
homérico y homérico, como punto de referencia que nos per-
mita cobrar una visién panoramica de la cuestion. Por desgra-
cia los testimonios anteriores a Homero se han perdido en
buena parte, dificultando en no escasa medida todo esfuerzo
investigador. Si bien las sistematizaciones posteriores de las
teogonias y cosmogonias griegas, asi como los propios textos
del poeta, permiten alcanzar el objetivo propuesto hasta don-
de es posible, por la via indirecta de la deduccién y el para-
lelismo.

Analizando, en efecto, los dos sistemas cosmogénicos prin-
cipales de Grecia en los primeros tiempos, se advierte sin
mayor dificultad que en ambos la luz es un elemento funda-
mental, no sélo en su aspecto formal, sino también en el sim-
bélico y trascendente. Bien sea en el hesiodico donde Ai8rp
o Alfpn* y *Huépa se proyectan como causas concomitantes del
fenémeno cosmogodnico, bien en el 6rfico donde ®évns * que en
unién de NUE genera el cielo y la tierra, surge como causa
inmediata de creacidn.

Sin entrar a dilucidar aqui por no ser el caso, cudl de los
dos sistemas pueda ser aceptado como mas racional y légico,

36. Teniendo en cuenta que Al#vp significa «el éter, la region mas clara
y transparente del aire, la parte superior de la atmosfera» y Aldnp «el cielo
despejado y sereno, la parte luminosa de las alturas donde no llega el relam-
pago ni la tempestad», asi como el fendomeno de metatesis tan frecuente en
lengua griega, especialmente con X y p, no es dificil deducir el entronque
etimolégico v semantico de ambos términos. Véase sobre el particular DELG,
pagina 23.

37. Cf. P. HaMLYN, op. cit,, p. 1I.
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ni rechazar la interpretacién orfica por el simple hecho de su
caracter esotérico y minoritario, tenemos que aceptar que en
ambos sistemas la luz constituye una manifestacién de sacra-
lidad, cuando no la sacralidad misma. Punto que, como es
natural, no constituye ninguna originalidad de la religion grie-
ga, puesto que lo encontramos igualmente en otras culturas.
Asi, por ejemplo, no hay que olvidar que el signo mesopota-
mico mas antiguo que se conoce para expresar lo sagrado es
un jeroglifico que representa una estrella y que este mismo
ideograma significaba simultdanea o indistintamente, segin se
pronunciara, «divinidad» (dingir) y «cielo» (anu) *.

Para los 6rficos, en efecto, el principio de todas las cosas
era Cronos, de quien habia surgido Xd&osy Albfp " La accién
de éste sobre aquél, al que rodeaba NUE, fue organizando la
materia hasta darle la forma de un huevo®, cuya cascara o
envoltura la constituia NU§ y cuya parte superior era la bove-
da celeste, en tanto que la inferior era la tierra. En el centro
de este huevo surgio ®&vns que, en union de NUE, generd todo
lo demas.

Hesiodo, por su parte, después de hacer nacer a Xd&os, ['aia,
"EpePos, NuE, Albnp y Huépa, dice que aiax engendrd a Obpavéds,
«al que hizo tan grande como ella de manera que la cubria por
completo» ¥. Pero recalcando que el nuevo dios se caracteri-
zaba fundamentalmente por el hecho de ser doTepdeis. O sea
coronado de luz por las estrellas. De la unién de OUpavds y MNaia
surgieron mas tarde dioses, hombres y cosas.

Como se ve, pues, ambos sistemas que parten por igual
de una &pxnincreada #, llegan en resumen a conclusiones para-

38. Cf. E. DuorME, Les Religions de Babylonie et Assyrie. Paris 1949, p. 22.

39. Hamlyn vy otros entienden que mientras «Caos simboliza lo infinito,
Eter simboliza lo finito». Pero no hay que perder de vista que «le monde
d’'Homere n'est pas dans l'espace. Ce que nous appelons 'espace se confond
avec lui. Homere ne concoit pas l'infini, il ne connait que l'inachevé», segun
E. Mireaux, La Vie Quotidienne au Temips d'Homere. Paris, s. a., p. 19.

40. Esta idea del huevo del mundo no es especificamente 6rfica, si bien
el orfismo posterior se la apropio, segiin W. JAEGER, La Teologia de los Pri-
meros Filosofos Griegos. México 1952, pp. 69-70.

41. Cf. Hss., Teog., 127.

42. Recuérdese, en efecto, que los griegos no admitian la creacion «ex
nihilo», y mucho menos los arcaicos. Cf. O. GiGoN, «Religion», 2-3 en Lexikon
der Alten Welt, 2589 s. Artenis Verlag, Ziirich, Stuttgart 1965.
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lelas en las que si se dejan a un lado las diferencias onomas-
ticas de los dioses y ciertas disparidades formales, se advierte
de inmediato cierta semejanza esquemdtica donde la luz des-
empefa una funcion primordial. Bien es cierto que esta funcion
presenta distinto grado de matiz en ambos sistemas. Pues
mientras en el orfico la luz aparece como causa inmediata de
origen de las cosas, o sea, como la sacralidad misma, en el
hesiodico se proyecta como atributo de OUpavés, o sea como
hierofania de las divinidades celestes frente a las telaricas.
Pero resulta obvio que en ambos casos edos (pdws)cobra una
marcada trascendencia religiosa, que no puede ser descui-
dada en cualquier intento serio de comprension del mundo
homérico y que, sin duda, rebasa el limitado campo de la
estética.

En Homero, cuya obra constituye el primer documento
historico-literario conocido de Grecia, ocurre otro tanto igual
con la luz. Basta hojear la Iliada o leer algun canto de la
Odisea, para caer en la cuenta de la importancia de la luz
en su expresiéon plena o descompuesta en colores. Piénsese al
respecto, por ejemplo, en el papel que desempeiia Iris en la
poesia homérica como mensajera y medianera de Zeus ante
los dioses # y los hombres * y, por consiguiente, como medio
de comunicacién entre los planos divino y humano en que
se desenvuelve la accién épica. Punto que presenta indudable
paralelismo con otras culturas ®,

En la cosmogonia homérica encontramos, en efecto, no
solo determinadas coincidencias con las concepciones 6rfica
v hesiddica, que permiten confirmar hasta cierto punto que
ambos sistemas se aproximan bastante a las posibles inter-
pretaciones que del universo y de los dioses tuvieron los grie-
gos de los tiempos prehoméricos, sino también ciertos giros

43, Cf. Hom,, I, 8, 398 ss.; 15, 157 ss. vy otros lugares.

44, Cf. Hom,, 11, 2, 790 ss.; 11, 185 ss. v otros lugares.

45. Asi, por ejemplo, las Sagradas Escrituras nos dicen: «Pongo mi arco
en las nubes, para sefnal de mi pacto con la tierra, y cuando cubriere yo de
nubes la tierra, aparecera el arco y me acordaré de mi pacto con vosotros
y con todos los vivientes de la tierra, y no volveran mads las aguas del diluvio
a destruirla» (Gen. 9, 13-5),
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e ideas que apuntan claramente al substrato tradicional reci-
bido en herencia por el poeta de la Iliada. Pues si bien es
cierto que Homero parece atribuir el origen del universo al
Océano ®, punto en que difiere de Hesiodo y los érficos, no
es menos cierto que en otros puntos de indudable impor-
tancia también muestra un acusado paralelismo conceptual
con ellos.

Asi, por ejemplo, la idea de que cielo y tierra se unian
formando un todo estructurado y completo parece ser comun
a los tres. Pues mientras los érficos representan esta idea con
la imagen del huevo y Hesiodo con la afirmaciéon de que
OUpavés cubria a FNaiax por completo, Homero la expresa por
medio de columnas. Con razén escribe al respecto Emile Mi-
reaux hablando del universo homérico: «La cohésion et 1'équi-
libre de cet ensemble ainsi distribué sont assurés par des
piliers gigantesques situés, semble-t-il, sur les bords de I'Ocean,
profondément enracinés dans la terre et supportant la voute
céleste» ¥, Otro tanto igual ocurre al parecer con la idea de
que la tierra flotaba sobre una gran masa de agua en cuyos
bordes se apoyaba la campana de bronce de la béveda celeste
y que segin Mugler es en parte de origen oriental ¥,

El uso que hace el poeta de los epitetos estereotipados, por
otra parte, nos deja oir como bien advierte Jaeger® las reso-
nancias de la tradicién en la Iliada y la Odisea. Asi, por ejem-
plo, el repetido empleo que hace Homero de formas tales
como Boantg referida a Hera®, o de yAauxdmis referida a Ate-
nea *!, parece ser clara referencia a una época anterior en que,
debido seguramente a influencias egipcias, los dioses eran
representados con cabezas de animales segiin opina Cook %.

Por todos estos datos que vamos exponiendo en el ligero

46. Cf. Hom., 11, 7, 99; 14, 201, 302, 246.

47. Cf. E. MIReAUX, op. cit,, p. 19.

48. Cf. CH. MuGLEr, Deux Themes de la Cosmologie Grecque: Devenir
Cyclique et Pluralité des Mondes. Paris 1953, p. 18.

49. Cf. W. JAEGER, Paideia, México 1953, vol. I, p. 59.

50. Cf. Hom., IL., 1, 551; 4, 50 y otros lugares.

51. Cf. Hom,, 11, 1, 206; Od., 1, 44 y otros lugares.

52. Cf. A. B. Coock, Animal Worship in the Mycenaean Age, en «J. H. S.»,
1894, citado por G. MURRAY, La Religion Griega. Buenos Aires 1956, p. 37.
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analisis que estamos realizando, vemos que Homero al pre-
sentar claras resonancias tradicionales que lo enraizan al pa-
sado asi como indudables puntos de apoyo de los sistemas
posteriores, no so6lo es el vértice de enlace de orficos y hesié-
dicos con el mundo prehomérico, sino que también es la
fuente histérico-literaria mas antigua que se conoce de donde
deriva esa interpretacién de la luz como expresién religiosa.

Pero si este es el valor y significado que la luz parece tener
también en Homero, es preciso determinar ahora aunque sea
en forma somera qué matizacion sagrada es la mas proxima
al poeta, si la orfica en la que ®dvns aparece como expresion
de la sacralidad misma, o la hesiodica en la que ¢d&os se pro-
yecta como hierofania de las divinidades celestes.

Sin pretender agotar el tema por no ser objeto de nues-
tra investigacidon, podemos decir sin embargo que el valor
que en Homero tiene la luz como expresién religiosa esta
mas proximo a la interpretacion hesiodica que a la orfica,
no solo por el hecho de encontrarse cronoldgicamente mads
cercano Hesiodo a nuestro a nuestro autor, sino también y
principalmente porque la interpretacién 6rfica tal y como ha
llegado a nosotros, confiere una proyecciéon metafisica a la
luz mucho mas evolucionada y remota de la mentalidad ho-
mérica.

Asi, por ejemplo, tenemos que OUpavéds aun cuando en los
textos de Homero estd reducido al parecer a una funcién
eminentemente locativa, presenta también sin embargo la ca-
racteristica decisiva de ser d&oTepdeis % y continua siendo la
formula obligada de los mas solemnes juramentos divinos,
en resonancia perceptible de otros tiempos que imaginaria-
mente reconstruye después Hesiodo. Recordemos al respecto
el juramento de Hera ante la coélera de Zeus por el engaiio
de que ha sido victima*. Esta ademas el dato de que, como
Hesiodo, Homero hace al Olimpico hijo de Cronos y no de
®dvns como pretenden los orficos.

53. Cf. Hom,, 11, 5, 769; 6, 108 vy otros lugares.
54. Cf. Hom,, Il, 15, 36 ss.
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Los paralelismos entre ambos poetas podrian acentuarse
bastante mas. Pero al no ser éste el objeto de nuestro trabajo,
consideramos que los apuntados bastan para hacer patente
que la valoracién homeérica de la luz estd mas proxima a la
interpretacion hesiodica que-a la érfica y que, por consiguien-
te, la luz en sus textos se proyecta al parecer sobre todo como
hierofania de las divinidades uranicas.

Buscar la razén de por qué la luz cobra ese valor simbé-
lico trascendente de expresién religiosa en el mundo griego,
no es tampoco objeto de nuestra investigacion. Pero al res-
pecto podemos decir, a titulo de simple aclaracién, que sin
desconocer la importancia que tiene la luz en el marco geo-
grafico del Mediterraneo donde se genera, desarrolla y cul-
mina la cultura griega, estimamos que su valor como expre-
sion religiosa le viene conferida, desde los tiempos mdas remo-
tos, por el hecho de provenir de lo alto descendiendo de los
cielos. ~
En este sentido conviene recordar con Eliade, en efecto,
que «la boveda celeste es por excelencia lo otro, frente a lo
poco que el hombre y su espacio vital representan. Diriamos
que el simbolismo de su trascendencia se deduce de la sim-
ple consideracion de su altura infinita. El altisimo se convier-
te, con toda naturalidad, en un atributo de la divinidad» %.

Aclarado someramente todo esto, tenemos que si la luz
y el color por provenir de lo alto tienen en Homero un sig-
nificado de expresion religiosa, que los trasciende y rebasa
como simples fenémenos naturales o como meros recursos
de decoracién estética, dandoles un caracter hierofanico de
manifestaciéon de lo sagrado, en el Zeus homérico —divinidad
de estructura eminentemente urdnico-metereolégica como he-
mos visto—, la luz y el color tendran también ese significado
concreto, al menos en buena parte de los pasajes de la Iliada
y la Odisea.

Pues no hay que olvidar al respecto que el Cronida junto
con sus manifestaciones estrictamente celestes y atmosféricas,
conserva otras también que lo proyectan como sefior del reino

55. Cf. THR, pp. 52-3.
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agricola o del mundo cténico o de la vida doméstica, ponga-
mos por caso, cobrando perfiles contradictorios en apariencia
en los que la luz v el color pueden aparecer a primera vista
desempenando otra funcidn. Sobre este particular debe tener-
se en cuenta que en el caso del Zeus homérico no hay que
partir del estudio parcial y comparativo de sus posibles ma-
nifestaciones y cultos, quedandose en las aparentes contradic-
ciones insalvables y obteniendo como tnico resultado la des-
orientacidén, sino de su totalidad como dios supremo de la
religién griega en un momento histérico determinado.

Enfocado desde esta perspectiva total, en efecto, se ve con
mas o menos precision que su perfil un tanto janico y mualtiple
no es mas que la expresion de la coincidentia oppositorum
que se da en lo profundo de su naturaleza celeste, como clara
resonancia de una posible divinidad suprema uranica primi-
tiva. Es evidente, pues, que estos aparentes dualismos con-
tradictorios, lejos de significar un rompimiento o negacién
de la estructura uranico-metereologica del dios, constituyen en
realidad una reafirmacién y consolidacién indirecta de la mis-
ma y que, en consecuencia, la luz y el color en el Zeus homé-
rico, aun cuando desempenando a primera vista otra posible
funcion en determinados pasajes de la Iliada y la Odisea,
tienen en dltima instancia un matiz de expresién religiosa
cuyo descuido puede acabar imposibilitando una mejor com-
prensién de ambos poemas, impregnados de una sacralidad
que tiene en ¢dos ** una de sus constantes hierofanicas.

Es posible, sin embargo, que para algunos seguidores del
evolucionismo religioso esta tesis de que los griegos de los
tiempos prehoméricos hayan podido llegar a la nocién supe-
rior de un Ser Supremo dotado de las atribuciones y prerro-
gativas de un dios en toda la extensién de la palabra, resulte
un tanto aventurada e indemostrable y que prefieran seguir
defendiendo con Gilbert Murray, pongamos por caso, que la
condicién de vepeAnyepéta de Zeus tiene su antecedente his-
torico directo en «el hechicero hacedor de lluvias de los tiem-

56. Entendemos el términe aqui y en los demds lugares en el sentido
mas amplio posible.
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pos primitivos» ¥, o que el dios antropomorfico surge de un

animal dotado de mana o fuerza vital extraordinaria, cuya
piel o cabeza acaba vistiendo un hombre que al equivocarse
se diferencia del dios, liberandolo del plano humano y pro-
yectandolo al divino o sobrenatural con su propia forma *.

Sin pretender entrar en una cuestién cuya polémica por
lo vasta y prolongada nos alejaria con exceso del objeto de
nuestra investigacién, sélo podemos decir al respecto que por
razones de indole teologica, filosofica, etnoldgica, arqueologica
y de otros ordenes, coincidimos en este punto con Eliade en
que se ha demostrado cientificamente durante estas ultimas
décadas, «que la vida religiosa de los pueblos mas primitivos
es realmente compleja y que no puede reducirse a animismo,
a totemismo, ni a culto de los antepasados, sino que sabe
también de seres supremos dotados de todos los prestigios
de un dios creador y topoderoso» ®. En este sentido cabe citar
aqui también la interesante conclusién de Priimm de que «ja-
mas quedd el hombre griego detenido en una fuerza imper-
sonal. Una tal fuerza impersonal no hubiera podido nunca
servir de base al aspecto ético de la imagen de Zeus, aspecto
a cuyo germen podemos, sin pecar de ligereza, atribuir la mis-
ma antigiiedad que al del poderio sobre distintas esferas de
la naturaleza. De esta forma se acaba con la improcedente
presuncién de la influencia de la idea impersonal de mana
sobre el devenir histérico de la religion griega. Si esta idea
de mana, que parte siempre de categorias aisladas de feno-
menos, representara realmente el absoluto principio de los
dioses griegos, hubiera sido preciso un tiempo increiblemente
largo hasta que el conjunto de prerrogativas que son propias
de Zeus hubiera podido llegar a reunirse. Pero una tal pau-
latina confluencia no es demostrable» ¥,

Establecido, pues, en principio que la luz por provenir de

57. Cf. G. MuURRay, op. cit,, p. 62.

58. Cf. G. MURRrAY, op. cit., pp. 349.

59. Cf. THR, p. 20.

60. Cf. K. PRUMM, La Religion de los Griegos, en Manual de Historia de
las Religiones: Cristo y las Religiones de la Tierra. Madrid 1961, vol. II,
pp. 20-21.
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lo alto tiene en Homero un valor trascendente de expresion
religiosa que, rebasandola como elemento natural y como re-
curso estilistico, la proyecta al plano de las hierofanias, pase-
mos a ver ahora, entrando de lleno en el objeto de nuestra
investigacién, si los textos del poeta confirman este principio
general en lo que se refiere al wothp &vdpddv Te eddv Te y, si lo
hacen, ver en qué puede consistir y como se puede aprehen-
der su simbolismo, para después sacar conclusiones si es
ello posible.

CAPITULO I
1 LOS CABELLOS Y LAS CEJAS DE ZEUS.

Zeus era sin duda un dios de cabellos oscuros y brillantes
para Homero. Asi nos dice concretamente el poeta ':

"H kad kvavénow Em’ depuot veloe kpoviwv.
duPpooiar 8 &pa yoiton EMEPPRCOVTO EVAKTOS
kpaTos &’ dBavdToto. péyav & EAéMEev "OAuptrov.

Este bellisimo pasaje nos confirma la hipétesis. Pero fren-
te a quienes opinan que este dato constituye una evidencia
mas de la raiz pelasgica del dios, cabe afirmar que antes que
nada dicha matizacion homérica obedece a la voluntad del
autor de resaltar cromatica y luminosamente la divinidad del
Cronida y su estructura uranica. Es, por consiguiente, un me-
dio de expresién religiosa.

Homero nos dice, en efecto, que Zeus tiene el entrecejo
de color oscuro. Pero emplea para ello precisa y justamente
el término xvavénow. Bien es cierto que xvéveos, derivado del
sustantivo xuavos como nos lo indica claramente el sufijo - €os
(-ow), tiene entre sus significados derivados los de "sombrio,

1. «Dijo y el Cronida asintié con su brillante entrecejo azul oscuro y la
divina cabellera del soberano se agité sobre su frente inmortal estreme-
ciendo el Olimpo inmenso». Cf. Hom., [/, 1, 528-30.
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negro, oscuro, negreante, negruzco” %. Pero en su significacién
original y primera expresa “de lapisldzuli, hecho de esmalte,
azul oscuro, de color azul oscuro brillante, azulado, ceriileo’” ?,
como se desprende del sustantivo de origen xlavos, que en su
primera acepcion significa «lapislazuli» *.

Esta claro, pues, que Zeus tiene para Homero el entrecejo
y los cabellos oscuros. Pero no de cualquier manera. Sino
concreta y especificamente «de un color azul oscuro brillante,
de color lapislazuli». Mas como esta suficientemente compro-
bado en la historia de las religiones que el lapislazuli y el
azul, en toda su amplisima gama de matices, estan relaciona-
dos en ultima instancia con el cielo, resulta que Homero al
calificar de manera especifica el entrecejo de Zeus dexvavénoy,
buscé de manera consciente acentuar por medio del color la
divinidad del dios y su estructura uranica. Por lo que en
este caso concreto el color fue para el poeta un medio de
expresion religiosa. Si a esto se suma ademds el dato de
luminosidad y brillo que implica el término y que revela asi-
mismo la naturaleza celeste del Cronida, se ve con toda cla-
ridad que el autor no pudo encontrar en el riquisimo acervo
de la lengua griega un vocablo mas apropiado por su valor
simboélico trascendente para expresar lo que deseaba.

Pero no nos conformemos con esto. Veamos ahora si el
poeta emplea este término referido a otras divinidades y con
qué sentido lo usa. Dejando a un lado el pasaje referido a
Zeus en que el autor se repite de hecho por ser obvio el sen-
tido del vocablo?®, nos encontramos con que el poeta llama
con notoria insistencia a Poseiddn xvavoyaita® El término com-
puesto de kvavéos-yaita(-n), suele traducirse como "de pelo os-
curo, de oscura cabellera, que tiene pelo negro” 7, O sea, inter-
pretandolo por las significaciones derivadas y posteriores del

2. Cf. GEL, p. 1003; DO, p. 215; LH, vol. 1, pp. 920-1.

3. Cf. Los diccionarios y paginas citadas en la nota inmediatamente ante-
rior, asi como A. BaiLLy, Dictionaire Grec-Francais, 19632, s, v.

4. Cf. DELG, p. 527.

5. Cf. Hom, 11, 17, 209.

6. Cf. Hom,, 11, 13, 563; 15, 174; Od., 3, 6; 9, 528 y otros lugares.

7. Cf. GEL, p. 1004; DO, p. 215; LH, vol. 1, p. 922.
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término, que como antes hemos visto tiene el sentido prima-
rio "de lapisldzuli, de esmalte azul oscuro, de color azul oscuro
brillante”.

Pero si se tiene en cuenta el valor simbolico trascendente
del término en el terreno religioso, asi como el hecho de que
Poseidén es uno de los hijos de Cronos que hereda su reino
juntamente con Zeus y Hades® no resuita muy aventurado
interpretar que Homero emplea el término aqui, como en el
caso anterior, para darnos con un simple dato la filiacién ce-
leste del dios y revelarnos su estructura uranica.

Otro tanto igual parece ocurrir con el xvavénow que aplica
el autor al entrecejo de Hera® y que también suele traducirse
por "oscuro, negro”. Pero que a nuestro entender puede inter-
pretarse como en los casos anteriores, no sélo porque es pre-
ciso no perder de vista el caracter brillante que implica el
término, sino también porque es conveniente no descuidar su
valor simbolico celeste. Aparte de que en el caso concreto
de Hera hay que tener presente que se trata asimismo de una
hija de Cronos y de la mas grande de todas las diosas olim-
picas ", datos que posiblemente el autor busque sefialar con
el empleo de este vocablo.

Respecto al xvavoxaitn que el poeta aplica al caballo en
que se transforma Bopévg para poseer las yeguas de Erictonio "
y que de igual manera se traduce generalmente por «oscuro,
negro», cabe decir lo mismo. El titdn hijo de *Ews,en efecto,
estd emparentado por linea directa con el cielo vy siendo por
otra parte la personificacion de la regién septentrional mas
oscura y sombria, parece evidente que el autor al aplicarle
ese calificativo busca destacar ambos rasgos. El hecho de que
Popéns incluso en su metamorfosis equina conserve el dato de
unas crines de un color azul oscuro luminoso, en efecto, pa-
rece destacar por sobre cualquier otra condicién de esta dei-
dad su condicién urdnica.

8. Cf. Hom., 1/, 15, 187-93
9. Cf. Hom, 11, 15, 101-3.
10. Cf. DMGR, p. 186.

11. Cf. Hom., I1., 20, 223-5.
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Con relacion al xvavéms que Homero aplica a Amfitrites ¥,
cabe observar que significativamente se suele traducir por "de
los ojos azul oscuro, que posee ojos cerileos o negros” B. Pero
esta matizaciéon cromatica entendemos que debe interpretarse
antes que nada como una alusién atenuada al origen divino
celeste de la diosa, que por cierto en los textos homeéricos
desempefia aun una funcién bastante secundaria. Naturalmen-
te que son posibles otras interpretaciones del pasaje, pero
tomando como base el doble matiz cromatico y luminoso que
implica el término, ambos en probada relacién con el simbo-
lismo celeste, asi como el sentido con que parece emplearlo
el autor referido a otras divinidades supremas del Olimpo
griego, parece lo mas prudente entenderlo aqui como un me-
dio de expresién religiosa para manifestar lo sagrado uranico.

Concluyendo, pues, nuestro somero analisis sobre el uso
que da el poeta a este término aplicado a otras divinidades,
nos encontramos con el hecho un tanto contradictorio de que
mientras el término suele traducirse sin aludir ni a su matiz
azul ni a su brillo cuando se refiere al entrecejo y los cabellos
de Zeus, Hera y Poseidén, asi como a las crines del caballo
en que se transforma Béreas para poseer las yeguas de Eric-
tonio, cuando se aplica a los ojos de Amfitrites este matiz
croméatico se hace resaltar en cierta forma, si bien la nota ca-
racteristica del brillo pasa igualmente desapercibida.

Cosa que no ocurre si tomando el término en su sentido
trascendente de simbolo césmico suficientemente comprobado
‘por la historia de las religiones, se le interpreta como expre-
sion religiosa utilizada por el poeta para manifestar con un
signo preciso y concreto a la divinidad. Interpretado asi, en
efecto, el vocablo no sélo recobra su pristino sentido seman-
tico y permite una visién mds clara de los pasajes en que
aparece matizando el conjunto y completando sus detalles,
sino que también proyecta a los dioses de manera que su
filiacién no puede ser confundida y su divinidad queda pa-
tente aun bajo la apariencia antropomérfica. Toda vez que

12. Cf. DMGR, p. 66. Asi como Hom., Od., 12, 60.
13. Cf. DO, p. 215; LH, vol. I, p. 923.
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precisamente unos cabellos, un entrecejo o unas crines de un
oscuro azul brillante estan proclamando, por lo antinatural,
la divinidad bajo la forma humana.

Por todo esto puede concluirse, en consecuencia, que Ho-
mero, poeta tan impregnado de sacralidad y tan cuidadoso en
deslindar siempre los planos divino y humano en que se des-
envuelve la accién épica, emplea el término en su valor de
simbolo césmico con toda intencionalidad y que, por consi-
guiente, parece ser un medio de expresion religiosa cuando
se aplica a los dioses en la Iliada y la Odisea.

De donde resulta que el pasaje en cuestiéon de que nos
venimos ocupando debe traducirse en realidad por «asintié
con su entrecejo de un oscuro azul brillante», porque permite
apreciar mejor el dato de luminosidad y brillo que comple-
menta y completa al color. Ya que si este matiz fulgurante
se advierte de alguna manera traduciendo «de lapislazuli», es
evidente que pasa desapercibido si se interpreta simplemente
«de color azul oscuro» y se pierde por completo si se traduce
como generalmente suele hacerse «oscuro, negro». Y no hay
que olvidar la decisiva importancia que la luz en cualquiera
de sus manifestaciones tiene en la obra homérica, como hiero-
fania de las divinidades urénicas.

Es posible, sin embargo, que para una mentalidad racio-
nalizada en forma progresiva y por consiguiente cada vez me-
nos apta para captar el fenémeno religioso en si mismo al
enfrentarse el aspecto mitico-poético del mundo homérico ha-
ya sido la repugnancia logica a aceptar razonablemente la po-
sibilidad de un entrecejo, unos cabellos o unas crines azules,
lo que ha hecho que en forma paulatina se haya ido prefiriendo
traducir el término simplemente por «oscuro, negro». Pero
ello en nada parece invalidar la evidencia de que en el mundo
homérico «nada grande ocurre sin la cooperacién de una fuer-
za divina», y de que el poeta busca en todo momento destacar
esta realidad con cuanto recurso tiene a su alcance, acentuan-
do por todos los medios posibles las diferencias entre el plano
divino y el humano y haciendo resaltar con gran acierto esté-
tico en cada circunstancia que, aun cuando concebidos antro-
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pomorficamente, los dioses no pierden bajo ninguna condicion
las caracteristicas esenciales propias de la divinidad.

Es mas, interpretando asi el término es como el pasaje
parece cobrar todo su sentido. Pues no sélo se advierte de
manera meridiana la estructura uranica de la divinidad y el
brillo o fulgor que como tal la caracteriza en sus manifesta-
ciones, sino que también adquiere una grandiosidad que la
proyecta de lleno al plano sobrenatural. Concebido asi, en
efecto, Zeus cobra una proporcién sobrecogedora para el hom-
bre de los tiempos homéricos v su omnipotencia resulta aplas-
tante. A la luz de esta imagen del dios, ciertamente, la obser-
vacion del poeta de que a un simple movimiento de su frente
se estremece «el Olimpo inmenso», adquiere un sentido lite-
ral de proyecciéon auténtica, que rebasa el estrecho horizonte
de simple recurso poético mds o menos afortunada en que
suele encuadrarsele al interpretarla.

Naturalmente que esta hermosisima imagen no es en defi-
nitiva original de la cultura griega, puesto que también la
encontramos en otras. Asi, por ejemplo, las Sagradas Escri-
turas en el Libro de Job " dicen textualmente: «Las columnas
del cielo tiemblan y se estremecen a una amenaza suya».

Por cierto que para estar en condiciones de poder inter-
pretarla debidamente en los textos homéricos es preciso acla-
rar, aunque ello nos exija una breve disgresion, algunos con-
ceptos acerca del monte santo de los griegos. Bien es verdad
que va el solo hecho de que el matip &vdpddv Te 8eddv Te pudiera
estremecer una montafia por modesta que fuese con un simple
movimiento de su frente, implicaria de suyo un poder des-
comunal mas propio de un dios que de un hombre. Pero es
que ademads el Olimpo para los griegos de los tiempos homé-
ricos es no sélo la mas alta e inaccesible cumbre, sino tam-
bién el monte santo por excelencia, la morada de los dioses
inmortales.

Esta condicién hace que en la Grecia homérica el Olimpo
sea considerado ¢l punto de unién del cielo, la tierra y el

14. Cf. Job 26, 11
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infierno, un «axis mundi» que se proyecta en vertical a las
alturas hasta los limites del Aiffip y se entierra en las pro-
fundidades negras del abismo hasta las propias simas del "Epe
Bos. Asi se explica, por ejemplo, que levantandose apenas en
realidad hasta las capas mas bajas de la atmésfera, el Olimpo
en los poemas homéricos sea el lugar donde los inmortales
tienen sus moradas al abrigo perpetuo de las lluvias, las nieves
y los vientos, envueltas en un cielo transparente y circundadas
de radiante claridad ¥; o que pueda ser esplendente y luminoso
en si mismo, estando formado de rocas y riscos y, a lo sumo,
cubierto de nieve en su cumbre %,

Las citas podrian multiplicarse, como resulta facil com-
prender. Pero estimamos que las pocas anotadas bastan para
advertir sin dificultad que el Olimpo en la Grecia de los tiem-
pos homéricos tiene un caracter esencialmente sagrado v en
qué puede consistir esta sacralidad. Se trata del «axis mundi»
helénico, que trasciende y comunica el Aifnp y el "Epepos de los
cimientos a la cumbre. Advertido esto no ofrece mayor difi-
cultad concluir, con un margen cientifico bastante amplio de
certeza, que el poeta no usa a capricho el calificativo péyav
en este caso y que el Olimpo en este pasaje equivale préc-
ticamente a nuestro «universo». Por lo que la traduccién
«Olimpo inmenso» bien puede entenderse, habida cuenta el
valor simbdlico trascendente de esta montafia sagrada, como
analoga a nuestro «universo entero». Con lo cual la imagen
del tremendo poder del Cronida cobra una proporcién extra-
ordinaria.

Pero en definitiva es evidente desde una perspectiva estric-
tamente objetiva ante el fenomeno religioso homérico, que el
color resplandeciente con que el poeta matiza cromaticamente
los cabellos del dios, ni esta puesto a capricho o simplemente
obedeciendo a un prurito decorativo, ni responde de forma
directa y precisa a mas finalidad que a la primordial y espe-
cifica de hacer resaltar con un dato mas la divinidad del
Olimpico y que, en consecuencia, luz y color tienen aqui, ade-

15. Cf. Hom., Od., 6, 41-5.
16. Cf. Hom, I1, 1, 532; 13, 243 y otros lugares.
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mas y por encima de su proyeccién estética inherente, un
valor de expresién religiosa que revela la estructura uranica
de Zeus.

2 LOS 0OJOS DE ZEUS.

Homero nos dice concretarnente refiriéndose a los ojos del
Olimpico ':

aUtds Gt TEAY TpéTev S0TE QOEIVE

Repitiendo el adjetivo 6ptico a los pocos versos ¥, asi como
en otros lugares . Con lo cual queda patente que para el poeta
la caracteristica esencial de los ojos del Cronida es el hecho
de que sean aeve.

El término, como se ve, no ofrece mayor dificultad. Se
trata del dual de ooeivds que podemos traducir por "brillante,
radiante, luminoso, esplendente, liicido” ®, que esta emparen-
tado entre otros con los términos ¢&os, eaeivw, edw *' y que, por
consiguiente, guarda relacién directa y especifica con la luz.
Asi traduce magnificamente el pasaje citado D. Daniel Ruiz
Bueno cuando dice: «y él la lumbre apartéle de sus ojos» 2.

Ahora bien esta suficientemente comprobado en la historia
de las religiones el binomio «Luz-Sagrado», segun el cual la
luz es una de las hierofanias esenciales de las divinidades ura-
nico-metereoldgicas. No puede resultar sorprendente, en con-
secuencia, que heredero de una tradicién milenaria el poeta
haya buscado destacar por sobre toda otra caracteristica de
los ojos de Zeus su luminosidad, su brillo, en clara alusién
a la estructura uranica del dios y a su relacién con el cielo
radiante y espléndido.

Con ello, como es natural, el poeta ni pretende ser original

17. Cf. Hom,, 11, 13, 3.

18. Cf. Hom,, 1L, 13, 7.

19. Cf. Hom,, 11, 14, 236; 16, 645.

20. Cf. GEL, p. 1911; DO, p. 298; LH, vol. II, p. 398

21. Cf. DELG, p. 1014.

22. Cf. D. Ruiz BueNno, Homero: La lliada, Madrid 1956, vol. 1I, p. 184,
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ni busca una imagen novedosa, sino que obedece a una anti-
quisima tradicién que se pierde en el tiempo v que encon-
tramos también en otras culturas. Bien es cierto que desgra-
ciadamente carecemos de testimonios literarios anteriores a
Homero, para poder confirmar de manera directa la realidad
de esta afirmacion en cuanto se refiere al mundo griego pre-
homérico. Pero por comparacion y paralelismo con las ideas
religiosas de otros pueblos en este aspecto, podemos deducirla
por aproximacion con bastante margen de seguridad cientifica.

Asi, por ejemplo, las Sagradas Escrituras son ampliamente
ilustrativas en este sentido. Por sélo citar unos cuantos pa-
sajes seleccionados al azar tenemos que el Libro de Job?
dice: «Suplicara a Dios y Este le acogera, le dara benigno su
esplendente rostro». El Eclesiastico® expresa en fulgurante
imagen: «Y no sabe que los ojos del Sefior son mil veces
mas luminosos que el sol». Los Salmos® dicen: «Porque en
ti esta la fuente de la vida y en tu luz vemos la luz». San
Juan ® afirma: «En El estaba la vida y la vida era la luz de
los hombres» v poco mas adelante ¥ pone en boca de Cristo
estas palabras: «Yo soy la luz del mundo; el que me sigue
no anda en tinieblas, sino que tendra luz de vida». San Pablo #
razona: «La noche va muy avanzada y se acerca ya el dia.
Despojémonos, pues, de las obras de las tinieblas y vistamos
Ias armas de la luz» y en otro lugar? dice: «Porque Dios,
que dijo: Brille la luz del seno de las tinieblas, es El que ha
hecho brillar la luz en nuestros corazones para que demos
a conocer la ciencia de la gloria de Dios en el rostro de
Cristo».

A la vista de todas estas realidades no resulta aventurado

concluir que Homero emplea aqui el término gagve> mas que
como simple caracteristica fisiolégica del dios dentro del pla-

23. Cf. Jos, 33, 26.

24, Cf. EcLESIASTICO, 23, 28.
25. Cf. SaLmos, 35, 10.

26. Cf. S. Juan, 1, 4.

27. Cf. S. Juan, 8, 12.

28. S. PaBLo, Rom. 13, 12.
29. Cf. 8. Paro, II Cor. 4, 6.
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no natural, como nota bien definida de la divinidad de Zeus
y reafirmacion de su estructura uranica. Por lo que el término
cobra un valor de expresién religiosa. Que esto es asi, parece
desprenderse del hecho un tanto desconcertante de que mien-
tras Homero para describirnos otros rasgos del dios suele
apuntar tanto su matizacion cromadtica cuanto su luminosidad
—como ocurre por ejemplo con su entrecejo y sus cabellos
segiin hemos visto—, al hablarnos de sus ojos sin embargo
nada nos dice de su color, insistiendo sélo en que son lumi-
nosos. Ya H. Schrader * destacé certeramente el caracter reli-
gioso de esta concepcion arcaica de los ojos de la divinidad.

Es por esto que nos inclinamos a interpretar el dato como
lo hacemos. Pues aun cuando no dejamos de reconocer que
repugna seguramente un tanto a nuestra concepciéon antropo-
morfica moderna de la divinidad tan acostumbrada a la colo-
racién del iris optico, estimamos que el poeta lo omite con
toda intencionalidad, no sélo porque para él los ojos del dios
son todos de luz, sino también porque al serlo revelan de
manera incontestable la estructura uranica de su naturaleza
y la majestad de su grandeza soberana a la que resulta impo-
sible al hombre mirar cara a cara. Recuérdese en este sen-
tido que "HéMos con su luz es la deidad «para verlo todo»?®
en los textos homéricos.

Parece reforzar esta opinién asimismo el hecho de que
Homero tampoco nos define en ningun lugar la posible ma-
tizacién cromatica de los ojos de otras divinidades de primer
rango, destacando sé6lo su luminosidad y brillo. Asi, por ejem-
plo, hablando de los ojos de Afrodita dice que popuaipovra
y refiriéndose a los de Atenea los califica también de oo™
y llama repetidamente a la diosa yAaux&mis ¥, Términos todos
que nada nos dicen de color, si bien destacan de manera no-
toria la cualidad fulgurante de los ojos de estas divinidades.
Pues popuaipw puede traducirse por “centellear, brillar, res-

30. H. Scuraper, Der Verborgene, Gott., 1949, p. 140 ss.

31, Cf. Hom,, Il, 14, 3445,

32. Ct. Hom,, 11, 3, 397.

33, Cf. Hom,, I1., 21, 415,

34. Cf. Hom, I1, 1, 206; 2, 166; Od., 1, 44; 2, 382 y numerosos lugares.

Universidad Pontificia de Salamanca



LA LUZ Y EL COLOR... 191
plandecer, fulgir” ¥, en tanto que el epiteto de Atenea com-
puesto derivado de yAaU§ v 8¢, donde el primer término sig-
nifica "lechuza” vy el segundo "ojo, mirada, vision”, se refiere
precisamente a los ojos de este animal cuyo brillo fulgurante
reverbera en la noche. O sea, que se refiere al caracter lumi-
noso de los ojos de la diosa *,

Por todo ello no parece resultar muy aventurado concluir
que posiblemente el poeta al destacar de manera especifica
y exclusiva la luminosidad de los ojos de Zeus mediante el
término ooevw, no procede irreflexivamente ni a la ligera
sino que busca dejar patente con este dato la soberania y
grandeza del Olimpico, al que ningin hombre puede mirar
impunemente cara a cara, asi como resaltar su preeminencia
uranica en la que la luz es una de las hierofanias primor-
diales. Resulta al parecer obvio, por consiguiente, que el tér-
mino goewe tiene aqui un valor trascendente bastante claro
y preciso de expresiéon religiosa.

Es posible, sin embargo, que el uso amplisimo y variado
que hace Homero de oaewds aplicandolo indistintamente a
dioses, fendémenos naturales, hombres, metales y cosas ¥, no
permita apreciar cumplidamente su proyeccion religiosa. Pero
si se tiene en cuenta el concepto de «unidad cerrada y vivien-
te» ¥ que se tenia del universo en los tiempos homéricos por
lo que todo era considerado en ultimo término como de origen
divino y celeste ®, asi como el hecho de que el poeta «ve las
conexiones entre lo humano y lo divino» ® por lo que tiende
a destacar en determinados momentos estas analogias entre
ambos planos mediante el empleo de ciertos términos, se
advierte sin mayor dificultad que el uso en apariencia indis-

35. Cf. DELG, p. 150; GEL, pp. 350-1; DO, p. 130; LH, vol. I, p. 259; BaiLry,
op. cit., s. V.

36. Prucba de ello es que la mayoria de los criticos y especialistas tra-
ducen el epiteto de la diosa como «la de brillantes ojos».

37. Cf. Hom,, 11, 12, 151; 5, 315; 8, 555 y numerosos lugares.

38. Cf. E. Mireavx, La Vie Quotidienne au Temps d’'Homere, Paris, s. a.,
pagina 20.

39. Cf. W. JAEGER, La Teologia de los Primeros Filosofos Griegos. México
1952, pp. 156 y Nota 32 del Capitulo I en p. 196.

40. Cf. W. JAEGER, Paideia. México 1953, vol. I, p. 69.
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criminado que parece hacer el autor de gaewvéds, en nada inva-
lida su posible valor religioso sino que antes bien lo reafirma.
Téngase presente ademas que, como bien afirma Fr. Isidoro
Rodriguez, O.F.M., «<hay que tener siempre en cuenta que dio-
ses, reyes y héroes forman unidad en Homero»*, por lo que
si la confusién resulta explicable a primera vista no parece
poder ser sostenida a ultranza con algin fundamento cien-
tifico.

Si a esto sumamos ¢l hecho de que para la mentalidad de
los tiempos homéricos fuera de la luz todo parece quedar en
el reino invisible de ‘AiSns* por lo que es la luz en definitiva
la que hace posible el brillo y fulgor de ojos, metales, astros
e incluso colores como vivificindolos, resulta mas evidente
aun que el uso que hace el poeta del término ¢aevés en nada
invalida su posible significacion religiosa como expresién de
lo sagrado.

Por todo ello y teniendo en cuenta el binomio «Luz-Sagra-
do» que es una constante de la historia de las religiones,
podemos admitir cientificamente en resumen que al destacar
sobre cualquier otra caracteristica de los ojos de Zeus su
cualidad brillante y luminosa (8cot gaevd), Homero buscod
acentuar la estructura uranica del dios y su grandeza sobe-
rana con este dato y que, en consecuencia, la luz o sus mani-
festaciones especificas patentizadas aqui en el término gaeive,
constituyeron en este pasaje un medio de expresién religiosa.

41. Cf. Fr. Ismoro RopbriGgugez, O.F.M., Notas de Clase sobre Homero. Uni-
versidad Pontificia de Salamanca. Curso 19589.

42. «La misma palabra Hades tal como se pronunciaba en época homé-
rica, 'A-i37c evocaba claramente la imagen de lo invisible, de lo que hace
invisible». Cf. K. Kereny, Vater Helios en «Eranos Jahrbuch», X (1943), Ziirich
1944, pp. 81-124.
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3 LAS MANOS DE ZEUS.

Otro pasaje en donde Zeus concebido antropomdérficamen-
te se relaciona en alguna forma con la luz y el color, es aquél
en que Homero nos dice ®:

AN &Teldn) Ty T EpedAey UTrd TTTOAMW U Te TETYOS
f€eofan, ToTE B1 ‘pa TaThp dvbpddv Te feddv Te

*Idns &v xopufjol kabéleTo mdnéoons,

oUpavdBey kaTaPds. Exe 8 GOTEPOTV HETX XEPTiv.

Descripcion bellisima en la que el poeta refiriéndose al
Cronida nos lo muestra sentado en las cumbres del Ida em-
pufniando el rayo. Una vez mas, por consiguiente, vemos c6mo
el Olimpico se va perfilando a manera de un dios todo de luz.
Sus manos en este caso aparecen blandiendo el relampago, ese
fenémeno fulgurante que es el simbolo por excelencia de las
divinidades celestes. No hace falta mucho esfuerzo de ima-
ginacion, pues, para advertir hasta qué punto se nos presen-
tan inundadas de luz las manos del dios. Homero poniendo
el rayo en ellas plasma con un dinamismo estético formidable
esta realidad.

Naturalmente que esta imagen de Zeus como sefior del
rayo, tan cara al autor y que encontramos en numerosos luga-
res de la Iliada y la Odisea bajo distintas formas*, no es
original de la cultura griega sino que también la hallamos en
otros pueblos. Asi, por ejemplo, las Sagradas Escrituras nos
hablan en el Libro de Habacuc de que: «Su resplandor es
como la luz, de sus manos salen rayos con que vela su poder...
Olvidase el sol de su levante, y la luna se queda en su morada

43, «Pero cuando ya estaban a punto de alcanzar la acrdpolis (encon-
trandose) al pie de la escabrosa muralla, entonces precisamente el padre de
los hombres y de los dioses, descendiendo de la bdveda celeste, se sentaba
en las cumbres del Ida rico en fuentes, sosteniendo el reldmpago en sus
manos». Cf, Hom., I1., 11, 1814,

44, Piénsese por ejemplo en los epitetos tepmixépavvos, oteponmyepéia, apyt-
xépavve; que el poeta aplica al Cronida.

45, Cf. Hapacug, 3, 4 v 11,
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ante el brillo de tus saetas voladoras, ante el resplandor de
tu lanza fulgurante». En el Eclesiastico ® nos dice: «El poder
de Dios dirige al rayo y hace volar sus saetas justicieras».
En el Libro de los Salmos ¥ expresa: «Lanzoles sus saetas y
los desbarato, fulminé sus muchos rayos y los consternos.
Y en el Apocalipsis® el evangelista hablando del trono de
Dios dice: «Salian del trono relampagos, v voces, y truenos,
y siete lamparas de fuego ardian delante del trono, que eran
los siete espiritus de Dios».

Notese, sin embargo, que aqui el poeta no hace ninguna
alusion directa a las manos de Zeus. Basandonos con todo
en la técnica acostumbrada del autor de «no agotar las des-
cripciones» * y tomando en consideracion lo que nos dice de
las de los otros dioses al respecto ¥, podemos deducir que se
trata de unas manos extraordinariamente poderosas y formi-
dables. El solo dato que nos da el poeta al decirnos que em-
puiian el rayo, por otra parte, basta para confirmar este hecho.

En cuanto que el rayo como simbolo de la omnipotencia
de Zeus es considerado por los griegos de los tiempos homé-
ricos como algo sagrado, por lo que la luz que es inherente
al mismo constituye una hierofania, no creemos que necesite
demostracion. Baste en este sentido recordar que incluso en
siglos posteriores que alcanzan incluso la época de auge de
la civilizacién romana, el lugar donde caia un rayo era con-
siderado sagrado ™, asi como que el relampago, segin la le-
yenda ?, fue entregado a Zeus por los Ciclopes. De donde la
luminosidad que presupone el poeta en las manos del Cronida
al decirnos que empuian el rayo, constituye también en este
caso un medio indirecto de expresion religiosa.

46, Cf. EcLesiastico, 43, 10.

47. Cf. Sawmos, 17, 15.

48. Cf. ApocaLipsis, 4, 5.

49. Fr. Ismoro RopbriGuez, O.F.M., Notas de Clase sobre Homero, Univer-
sidad Pontificia de Salamanca, Curso 19589.

Sgés El poeta, en efecto, nos dice que la mano de Poseidén es wayein (11,
14, ).

51. Cf. Fr. Isiboro RopriGUEz, O.F.M., Notas de Clase sobre Religion Griega.
Universidad Pontificia de Salamanca. Curso 19634,

52. Cf. P. HamiyN, Greek Mythology. London 1963, p. 15.
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4 LA CARROZA DE ZEUS.

Otro pasaje donde Homero nos describe antropomoérfica-
mente en accién a Zeus en relacién con la luz y el color es
cuando nos dice ¥:

» o ’

Qs eitroov U’ SXEOP! TITUGKETO XOAKOTTO8  1rTres,
QKUTETa, Xpuotnoly &Belpnolv KopowvTs,

Ypuodv 8§ aliTds £8uve Trepl xpol, yévTto 8 iudoBinv
xpuoeinv eUTukTov, fou & emiPriceTo Sippov,
pdoTifev 8 EAdav. Tw & ouk déxovTe TreTécHNY
HECOTYYUS yains Te kol oUpavoU &oTepOEVTOS.

En este cuadro lleno de dinamismo y plasticidad donde sin
duda el poeta refleja los usos de su tiempo, pues «la interac-
cidén existente entre el entendimiento y la imaginacion hace
que, psicologicamente, tendamos a conocer lo que no cono-
cemos imaginandolo por lo que conocemos» ¥, es preciso dis-
tinguir y diferenciar los siguientes elementos que lo integran:
a) caballos; b) vestidos; ¢) latigo; d) panorama de fondo.

Dejando a un lado el valor césmico de los caballos dentro
de la historia de las religiones ¥, tenemos que notar en prin-
cipio con relacién al primer punto que segun la leyenda los
caballos fueron dones de Poseidon a los griegos® v que en
la propia Iliada aparecen entre otros Zévlos y Bahios, caballos
de Aquiles engendrados al soplo del Céfiro por la harpia Po-
darga «cuando pacia en la pradera junto a la corriente del
Océano» 7, como regalos del dios de las aguas a Peleo, padre

53. «Dicho esto hizo uncir a su carro los relampagueantes (luminosamente
veloces) corceles de fulgurantes cascos de bronce, que dan al aire sus dora-
das crines v ¢l mismo se revistio de oro todo entero y, tomando el primo-
roso latigo dorado, subié a su carro. Fustigalos al arrancar y los bridones
vuelan a sus anchas entre la tierra y la bdveda del cielo tachonada de es-
trellas. Cf. Hom,, 11, 8, 41-6.

54. Cf. F. M. Saxcuez JiMenez, Notas de Clase sobre Teologia. Universidad
Pontificia de Salamanca. Curso 19634,

535. Cf. THR, p. 100.

56. Cf. DMGR, pp. 38991.

57. Cf. Hom., 11, 16, 148-51.
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del héroe ®. No podia, pues, resultar violento a la mentalidad
de los tiempos homéricos imaginar a Zeus en su carro tirado
por briosos corceles *.

Pero como es légico suponer los caballos del Olimpico no
son ni pueden ser iguales a los de los hombres. Si los propios
de Aquiles no participaron en las carreras de los juegos fune-
bres organizados por el héroe para honrar el cadaver de
Patroclo, porque aventajaban en dpntf a los demads por ser
dB&varor ¥ con mas razon los del Cronida tienen que ser sobre-
naturales. Homero, en efecto, destaca maravillosamente su
condiciéon extraordinaria con tres rasgos fulgurantes. Los ca-
ballos de Zeus eiow yoAkdmoda,§ dxuméta, Ypuotnow Belpnov.

Tienen, pues, “cascos de bronce”’. Dato sin duda extraor-
dinario. Sus pezufas son por consiguiente duras, sélidas, in-
cansables. Capaces de aplastar sin dificultad cuanto encuen-
tren a su paso. Pero el epiteto no sélo expresa idea de resis-
tencia y fuerza, sino que ademas implica matices de brillo y
color. XoAxéds, en efecto, puede traducirse como "bronce, co-
bre, cosa hecha de cobre o de bronce”*. Pero también como
afirma Kretschmer # que lo emparenta con X&Akn, X&Axn, k&Axn
(purpura), puede interpretarse como ’metal rojo”. El epiteto,
por consiguiente, implica también cierto matiz rojizo. Obsér-
vese, por otra parte, que el poeta lo emplea concretamente
para matizar los cascos de los caballos del Olimpico. O sea
para las extremidades mas e¢n contacto con los planos infe-
riores o intermedios del unitario cosmos homérico. Dato que
parece indicar cierta relacion simbolica entre el metal y su
matiz cromatico y determinadas zonas del espacio mas pro-
ximas a las potencias teldricas.

Pero no es esto todo. XaAkds ademas por su entronque
con la raiz indoeuropea *ghel-, que expresa la idea de "brillo,

58. Cf. Hom., /1., 23, 2768.

59. Para todo lo concerniente al caballo en Homero puede verse E. DELE-
BECQUE, Le Cheval dans Ulliade. Paris 1951,

60. Cf. Hom,, 11, 23, 276-8.

61. Cf. DELG, p. 1049; GEL, p. 1974; DO, p. 304; LH, vol. 11, pp. 643-4;
BarlLLy, op. cit., s. v.

62. Cf. KrerscuMmer, Einl.,, 167, n. 3 en Borsaco, DELG, p. 1049.
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brillantez” ©®, implica también un matiz luminoso que no puede
ser pasado por alto y que indica en dltima instancia y de ma-
nera simbdélica su conexion y dependencia de las fuerzas ura-
nicas. Por lo que el epitetoyadxémoda implica en su triple aspec-
to metalico, cromatico y luminoso la condicién extraordinaria
de los corceles de Zeus y su estructura celeste. Con igual valor
y sentido lo encontramos en otro lugar de la Iliada ®, donde
el poeta lo emplea referido a los caballos de Poseidon.

Es posible sin embargo que el uso amplio e indiferenciado
que hace el poeta de xahkds * —como antes en el caso de paevds-
se preste un tanto a confusién en cuanto a su sentido trascen-
dente. Pero si se tienen en cuenta las razones antes citadas ®,
asi como el hecho de que los metales por su color brillante
suelen cobrar un valor simbdlico trascedente de las distintas
regiones celestes en las religiones de numerosos pueblos ¥, se
advierte al punto que los metales y entre ellos el bronce son
en realidad dones divinos por lo que su aplicacion indiferen-
ciada a ambos planos de la accién épica sigue una trayectoria
descendente y no viceversa, en la que su proyeccion religiosa
queda patente *. Prueba de ello es que segtin los propios textos
homéricos "HeaioTos es el supremo artifice de los metales® y
que incluso la Téxvn para trabajarlos artisticamente ha sido
ensefiada a los hombres por ¢l dioskAutoTéxvns 9,

En cuanto a wxuwite se trata de un nuevo dato de los cor-
celes de Zeus que el poeta destaca por posicion para acentuar

63. Cf. DELG, p. 1049.

64. Cf. Hom., 11, 13, 23.

65. Las lanzas de Atenea (Od., 1, 99-100), Poseidon (/l., 14, 385-6), Paris
(11, 3, 18) y Menelao (11, 3, 349) por ejemplo son todas por igual ydixeos.

66. Véase la pagina 191 ss. del texto.

67. Asi por ejemplo en los misterios de Mitra, segan narra Celso —Ori1-
GENES, Contra Celso, VI, 22—, la escalera ceremonial tenia siete peldanos: el
primero de plomo (Saturno), el segundo de estano (Venus), el tercero de
bronce (Jupiter), el cuarto de hierro (Mercurio), ¢l quinto de aleaciéon mone-
taria (Marte), el sexto de plata (Luna), el séptimo de oro (Sol), y el octavo
o remate de la escalera representaba la esfera de las estrellas fijas.

68. Para muchos puecblos primitivos los metales «viven también vy tienen
sexo», segun afirma Eliade en THR, p. 417.

69. Uno de los epitetos estereotipados de este dios es precisamente el de
xhototéyvng (CE. 1L, 1, 571 y otros lugares).

70. Cf. Hom., Od., 6, 2324.
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su caracter extraordinario y su condicién divina, asi como
para contrastar la idea de fuerza y poderio que expresa XoAx
émoda con la agilidad y rapidez que contiene este término e
insistir, por otra parte, en la matizacién luminosa de todo
el pasaje.

Pues resulta obvio que unos corceles "que vuelan veloz-
mente” son algo fuera de lo comun, asi como que por el
hecho de caminar por los aires estan en indudable relacién
con las potencias celestes. Tampoco ofrece mayor dificultad,
por otra parte, que esta capacidad voladora de los caballos
del dios complementa y completa la de fuerza y poderio apun-
tada en el verso anterior.

Tal vez sin embargo el punto referente a la insistencia de
Homero en la matizacién luminosa —que es el que mas nos
interesa aqui—, no aparezca tan claro a primera vista ante
nuestros ojos en el término @kuméTa. Pero si se tiene en cuenta
que para la mentalidad de los tiempos homéricos «todo movi-
miento rapido produce una especie de luz centelleante o rever-
berante» 7, como parecen confirmarlo los términos TloS&py«x 72
dpyimodes ¥ y &pyds 7 entre otros, asi como que el vuelo de los
bridones de Zeus es precisamente veloz y rapido —como lo
aclara con toda precision el término dxvréta compuesto de dku-
(velozmente, rapidisimamente) y -mérng (wéropon = volar) "—,
no resulta aventurado admitir que ¢l desplazamiento de seme-
jantes corceles por el espacio se realiza entre un halo fulgu-
rante. Dato que por lo demds parece resultar obligado tratan-
dose de un dios como Zeus, cuya estructura esta en relacién
directa con el cielo brillante y sereno. Con lo cual la luz, lo
luminoso caracteristico de las hierofanias uranicas, se pro-

71. Cf. GEL, p. 2009; DELG, p. 75 en el epigrafe relativo o dpyéc.

72. Este término significa literalmente «pies blancos» o «Jluminosos». Esto
es «rapidos».

73. Otro tanto igual ocurre con est2 término que el poeta suele aplicar
a los perros. Literalmente significa «pies blancos o luminosos». Pero se tra-
duce generalmente por «pies rapidos».

74. En cuanto a apysg su sentido literal es «claro, blanco, brillante», pero
se aplica generalmente a los pies rdapidos también. Véase al respecto lo que
dice GEL, p. 236.

75. Cf. DO, p. 308.
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yecta también en este término que como expresiéon del bino-
mio «Luz-Sagrado» cobra, por consiguiente, una matizacién
religiosa bien definida.

Notese, por otra parte, como el poeta insiste en esta idea
del vuelo luminoso de los caballos del Olimpico al cerrar el
pasaje con el hexametro de dindmica plasticidad estética en
que afirma que los caballos vuelan a placer «entre la tierra
y el cielo estrellado» ™. Para lo cual emplea concretamente la
forma verbal wetéofnv y sitiia de manera explicita su carrera
en el plano césmico. Aclaracién que sin duda alguna imposi-
bilita toda otra interpretacion del pasaje, dejando como tnica
posible la objetiva v concreta de los corceles del dios volando
majestuosamente por los aires a una velocidad fulgurante.

Pero no hay que confundir las cosas. El hecho de que los
bridones del Olimpico vuelen velozmente, no implica ni supo-
ne que su cabalgata presurosa por los aires sea un esfuerzo
destemplado, carente de la solemnidad propia de las divini-
dades y sin el ritmo majestuoso que debe corresponder almarip
&vBpddv Te Beddv Te por su grandeza. Homero parece ser demasia-
do consciente de esta realidad para pasarla por alto. Asi nos la
destaca a todo lo largo del pasaje por medio de la repeticion
del espondeo™, que es uno de los recursos estilisticos del
poeta «cuando quiere dar impresién de solemnidad» ™. En el
pasaje en cuestion, en efecto, encontramos doce espondeos
repartidos en los seis hexametros, tres de los cuales son safi-
cos. Datos todos mas que suficientes para constatar la inten-
cién del poeta.

Mas volviendo a lo nuestro tenemos que los caballos del
Cronida al ir volando velozmente se desplazan entre un halo
fulgurante y que, por consiguiente, la luminosidad sirve tam-
bién aqui al poeta como medio de expresién para destacar

76. Cf. Hom,, 11, 8, 46.

77. El espondeo, en efecto, es un pie métrico de ritmo pausado y solemne
que combinado con el dactilo imprime al hexametro un aire de majestad
indudable. Si bien un hexdmetro compuesto exclusivamente por espondeocs
resulta en exceso mondétono y lento.

78. Cf. Fr. Ismoro Ropricugz, O.F.M., Notas de Clase sobre Homero. Un:-
versidad Pontificia de Salamanca. Curso 1958-9.
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la condicién sobrenatural y la estructura eminentemente ura-
nica de los immor Aiés. Homero sin embargo no parece confor-
marse con los datos apuntados y anade otro mas. Tal vez por
esa tendencia estilistica suya a la «triple enumeracién» sefa-
lada acertadamente por Fr. Isidoro Rodriguez, O.F.M.”, quizas
por su posible intencién de darnos indirectamente una idea
de la proporcion de los corceles. Asi nos dice que tienen
"crines de oro” o “doradas” ®. Detalle que por lo inusual
recalca su condicién sobrenatural e insiste en la luminosidad
como medio de expresién de su estructura uranica.

Indudablemente que el término mads interesante aqui re-
sulta ser ypuotnow. Pues 0cipriow es en realidad por demas
normal en cualquier equino. Xpuoénow en cambio implica no
s6lo una caracteristica extraordinaria referida a unas crines
de caballo, sino también un valor luminoso como metal mas
préoximo y semejante a la luz que hace que «en la épica se
aplique especialmente a lo que pertenece a los dioses» ®.

Suponer en consecuencia que el poeta emplea el término
un tanto caprichosamente como simple dato para destacar
la naturaleza trascendente de los corceles de Zeus y que igual
que ypvoénowpudo utilizar oidnpénow pongamos por caso, da
la impresion de que es quedarse un poco en los umbrales de
la mentalidad religiosa del pueblo griego de los tiempos ho-
méricos y de que se rechaza un poco a la ligera la posibilidad
de que el color y la luz puedan tener, ademas de su valor
decorativo intrinseco, un caracter simbdélico trascendente de
proyeccién religiosa en la poesia homérica. Pues el término
xpuotnow traduce de maravillas no sélo la intemporalidad y
permanencia de los immot Aids manifestadas en la consistencia
e inmutabilidad del oro, sino también su condicién urdnica
expresada por la radiante luminosidad de este metal e incluso
su rapidez simbolizada en ese halo fulgurante de sus crines
de oro ondeando en el viento. Pues como bien advierte Fray

79. Cf. Fr. Ismoro RobricUgz, O.F. M., Notas de Clase sobre Homero. Uni-
versidad Pontificia de Salamanca. Curso 1958-9.

80. Cf. Hon, 11, 8, 42.

81. Cf. GEL, p. 2009; LH, vol. 11, p. 476.
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Isidoro Rodriguez, O.F.M. ¥, «bajo esa corteza dorada se inclu-
ve la de crines resplandecientes y radiantes, con el brillo de
la grasa de caballos bien alimentados y que por lo mismo
son rapidos».

Homero, en efecto, parece que busca sefialar con el tér-
mino Xpvoénoiv no solo el caracter extraordinario de los corce-
les del Olimpico, sino también concretar dicho caricter sagra-
do en sus rasgos esenciales de luminosidad e intemporalidad,
que lo relacionan de manera directa e inmediata con el plano
celeste. Justo es reconocer que el poeta consigue esto con todo
acierto al emplear el término xpuotown. Toda vez que el oro

es sin duda el metal mas préximo a la luz por su luminosidad
y su matiz cromatico, asi como el mas inalterable y perma-

nente por su solidez y consistencia.

Pero ademas el término nos brinda la oportunidad de co-
menzar a aproximarnos de manera pragmatica a la escala
de colores y de brillantes metales en que parece moverse el
mundo poético de Homero conforme al mayor o menor grado
de aproximacién a la luz. Pues partiendo del hecho concreto
de que ambos tienen los cascos de bronce y las crines de oro
-0 sea, rojos y doradas desde una perspectiva estrictamente
cromatica—, no puede dejarse de advertir una cierta inten-
cionalidad del poeta en el empleo de los metales brillantes
y los colores, ni puede dejarse de concluir que segin estos
datos presenta cierta tendencia a jerarquizar su uso conforme
una escala de valores en cuyo vértice superior aparece lo lumi-
noso y diafano como expresién simbolica de lo sagrado uranico.

Analizando el texto, ciertamente, vemos que mientras el
bronce de un fulgor rojizo lo emplea Homero para matizar
los cascos de los corceles del Cronida —o sea las extremida-
des de los mismos que se mueven en los planos inferiores del
espacio mas préximos a las potencias teliricas—, el oro de
un brillo luminoso lo utiliza para colorear las crines que se
agitan con armonia en los planos superiores del cosmos mas
préximos a las potencias urédnicas y al Aifip diafano y trans-

82. Cf. Fr. Ismoro RobriGUEZ, O. F. M., Notas de Clase sobre Homero.
Universidad Pontificia de Salamanca. Curso 1958-9.

Universidad Pontificia de Salamanca



202 MARIO ANCONA PONCE

parente. Hecho que da la impresién de que el poeta sigue
una escala simbolica de valores en el empleo de los colores
y de la luz, cuyos polos podrian esquematizarse sistematica-
mente de la siguiente manera:

Simbolo Simbolo Simbolo Realidad Valor
Luminoso Cromiitico Metdlico Trascendente Metafdrico
LUZ DORADO ORO SAGRADO (Poten- VIDA, BIEN, GRA-

¢ias uranicas). CIA, ALEGRIA.
SOMBRA NEGRO HIERRO SAGRADO (Poten- MUERTE, MAL,
cias teldricas). DESGRACIA,
DOLOR.

O sea que el mundo homérico en lo que se refiere a la luz
y el color como expresién religiosa, parece girar en torno a
unos ejes cuyos polos los constituyen los binomios «Luz-
Sombra», «Dorado-Negro» y «Oro-Hierro», como manifesta-
ciones simbélicas del binomio trascendente «Potencias Ura-
nicas-Potencias Teldricas» derivado de una posible divinidad
celeste primitiva en la que se dada la coincidentia oppositorum
y que, en resonancia un tanto confusa y deslavazada, encon-
tramos mas tarde también en los protagonistas de la teogonia
hesiddica.

En este sentido conviene recordar, en efecto, que toda la
concepcidn religiosa de la Grecia prehomérica —que mas tarde
encontramos sistematizada de forma un tanto ruda en Hesiodo
y que seguramente Homero recoge y transmite a los siglos
posteriores con la fuerza intemporal de su genio—, parece
estar basada en ultimo término en la tensién permanente de
los contrarios, concepto que Herdclito trata visionariamente
de superar mas tarde ®. Analizando la teogonia hesiédica, cier-
tamente, salta a la vista sin mayor dificultad que a partir
de Caos, primitiva divinidad celeste que se desdobla al punto
en los binomios NUE-‘Huépa, AiBfip-"EpePos * toda la historia reli-

83. Cf. HeracLito, Fragmentos 10, 23, 50 y otros en C. Mazzantini, Eraclito:
Frammenti e Testimonianze. Turin 1945, pp. 148, 152 y 162,
84. Cf. Hss., Teog., 11625,
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giosa griega puede reducirse a la lucha constante entre las
potencias uranicas y las potencias teldricas, hasta que con la
aparicion de Zeus queda consolidada —tras los fieros e inde-
cisos combates que libra el Olimpico ¥—, la victoria definitiva
de las fuerzas celestes. Punto en el que la religion griega pre-
senta marcados paralelismos sin duda con las de otros pue-
blos *. Si a todo esto sumamos el hecho de que el poeta con
indudable acierto recurre una vez mas al brillo y a la lumi-
nosidad contenidos en Xpucénow para expresar la condicion
sobrenatural uranica de los corceles del Olimpico, queda pa-
tente al parecer de manera inequivoca que el término cobra
aqui un acusado matiz de expresion religiosa como hierofania
de lo sagrado celeste.

Recapitulando, pues, sobre todo lo expuesto hasta aqui
acerca de los caballos de Zeus en el pasaje que nos ocupa,
vemos que la constante en las tres caracteristicas sefialadas
por el poeta para manifestar su condicion sobrenatural uranica
es la luminosidad, que encontramos tanto en el fulgor del
bronce (zaixéroda), como en el brillo del oro (xpuoénow) y en el
resplandor que para los griegos provocaba todo movimiento
rapido (@xuméta), asi como que en los tres casos la luz o lumi-
nosidad traduce la estructura celeste de los corceles acentuada
aqui por su capacidad voladora, sobre la que el poeta insiste
en el pasaje de manera que no deja margen a otras posibles
interpretaciones. Datos todos que nos permiten deducir que
nuevamente la luz o sus distintas manifestaciones cobran aqui,
en relacion con los corceles del dios, un valor de expresién
religiosa que no puede ser descuidado. Nétese ademas cémo
estos tres datos luminosos de los tmmror Aids los concentra el
poeta en los dos primeros hexametros del pasaje, poniéndolos
casi inmediatamente uno a continuacién de otro (XoAxkémod’
iTrw, wkuméta, Ypuotnoiv edeipnow) ¥, Dato que nos revela de
manera clarisima no solo la importancia que para el autor tie-

85. Cf. Hes., Teog., 820 y siguientes.

86. Cf. C. HuarT, Persia Antigua v la Civilizacién Irania, Barcelona 1930,
paginas 273-87.

87. Cf. Hom., Il 8, 41.2,
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ne ¢l rasgo luminoso, sino también su intencionalidad de des-
tacarlo.

También observamos que ¢l color inherente en este caso a
los metales (xoAkdmoda-ypuotnaiv), parece servir intencionada-
mente al poeta para matizar de manera precisa las distintas
partes de los corceles en relacion con los diversos planos cos-
micos, por lo que tiende a cobrar también un valor de expresion
simbolica de las fuerzas sobrenaturales en este caso, que lo
proyecta de lleno al campo de lo sagrado.

Respecto de los vestidos y el latigo de Zeus poco hay que
decir en realidad. Pues una vez advertida la gradacién jerar-
quica que Homero parece seguir en relacién con el empleo
de luminosidades, metales y colores referidos a la divinidad
—cscala simbélica en cuyo vértice superior se encuentra el
sistema Luz-Dorado-Oro—, la cuestiéon no parece ofrecer ma-
yor dificultad. Baste notar al respecto ¢é6mo para el poeta
Zeus EBuve ypuoodv Tepl Xpol y ademas yévto ipdofAny ypuoeiny 5,
O sea como el oro (xpuodv) y el dorado (ypuoeinv) con su inhe-
rente luminosidad, constituyen los elementos fundamentales de
cxpresion del poeta en cuanto toca a metales y colores referidos
a las divinidades uranicas. El hecho mismo de la insistencia
del autor en emplear el binomio terminolégico xpuodv -xpuoeiny
en este pasaje, parece confirmarnos de manera categérica esta
realidad.

Conviene advertir aunque sca de pasada sin embargo por
ser de extremo interés, el dato apuntado por el autor relativo
a que Zeus £duve xpuodv Tepi xpot, que nos revela con meridiana
claridad como ¢l Cronida es para el poeta practicamente todo
de luz. El verbo 80w, en cfecto, usado aqui en la tercera persona
del singular del Aoristo segundo de Indicativo, por lo que
presenta un aspecto de accién no caracterizada «al dejar cons-
tancia del hecho en si, sin considerar especialmente su término
final» ¥, puede traducirse por "hundirse, sumergirse; penetrar,
entrar; revestirse de, ponerse’”®, en tanto que Tepl significa

88. Cf. Hom., Il 8, 434,

89. Cf. M. S. Ruiperez, Aspectos v Tiempos del Verbo Griego. Salamanca
1954, p. 68.

9. Cf. DGE, p. 393.
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"a todo alrededor, por completo, completamente” ', O sea que
segiin esto Zeus «se revistio de oro el cuerpo a todo alrede-
dor». Hecho que parece indicar a primera vista que para el
poeta el dios no es el oro, ni lo dorado, ni la luz, puesto que
es algo que el Cronida se viste, pero que si se tiene en cuenta
con Fr. Isidoro Rodriguez, O.F.M.# «que el hecho de vestirse
una cosa indica posesién permanente y yo diria sustancial de
una cualidad para la mentalidad antigua», al punto se capta
¢6mo para Homero el Cronida es todo luz, simbolizada en
este caso concreto por el oro. Zeus, en efecto, aparece en este
pasaje vestido permanentemente de oro. Esto es de luz y brillo
y, por lo mismo, de plenitud de vida e inmortalidad. Lugar
paralelo con este en cierto sentido y que puede ilustrar de
alguna manera el pasaje es, por ejemplo, aquél en San Pablo *
en que el apostol dice: «vestios de Jesucristo»,

Pasando ahora a analizar todo el pasaje en conjunto antes
de concluir para poder apreciarlo panoramicamente en toda
su dimensioén mitico-poética, vemos a poco de estudiarlo que
se encuentra traspasado de luz. Zeus se nos presenta todo res-
plandeciente (88uve xpuoov Trept ypot), latigo fulgurante al pufio
(yévTo ipdobinv xpboeinv), viajando por los aires en medio del
halo luminoso de sus corceles voladores (wxuméta), cuyas cri-
nes brillan al viento (xpuoénow) y cuyos cascos centellean como
chispas gigantescas (xaAxémoda) «entre la tierra y el cielo es-
trellado» *.

La dinamica descripcion nos recuerda aquel pasaje de una
leyenda seguramente posterior® en que se narra cémo Zeus,
obligado por sus promesas a Semele de cumplirle cualquier
deseo, se presenta ante ella «in all the brilliance of his ma-
jesty». Asi ciertamente se nos ofrece el Olimpico en el pasaje
que venimos analizando. Pues incluso el ultimo hexdmetro
tan discutido y tan mal interpretado a veces, es como una

91. Cf. J. D. DennustoN, The Greek Particles. Oxford 1959, p. 481.

92. Cf. Fr. Ismoro Ropricuez, O.F.M., Notas de Clase sobre Homero. Uni-
versidad Pontificia de Salamanca. Curso 19589.

93. Cf. S. PaBLo, Rom. 13, 14.

94. Esta idea la recoge, entre otros, Virgilio en Aden. 1V, 256.

95. Cf. DMGR, p. 418,
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sintesis maravillosa de toda la luz y el fulgor que emanan
del dios «in his chariot of glory» *.

Algunos eruditos, en efecto, han interpretado este hexa-
metro como prueba de que Homero no era ciego, basandose
en el hecho de que aqui parece diferenciar a la perfeccién
entre dia y cielo estrellado. Otros, por el contrario, basandose
precisamente en la aparente confusién que da la impresion
de sufrir el poeta entre el dia y la noche en este verso, argu-
mentan que constituye una prueba mas de que el autor care-
cia de vista. Otros, en fin, desentendiéndose del problema
bastante peregrino de si Homero era ciego o no en realidad,
interpretan el doTepdevtos como un recurso poético mads. Asi
G. Castello dice al respecto”: «E un semplice epiteto esorna-
tivo, non potendosi parlari di cielo stellato in pieno giorno».

Pero en realidad todo parece indicar que semejantes inter-
pretaciones tan subjetivas como un tanto bizantinas, desen-
focan la realidad del pensamiento homérico al encararlo des-
de una perspectiva racionalista totalmente ajena a la menta-
lidd del poeta y divorciada de su concepcién cosmogénica de
profunda raiz religiosa y mitica. Bien es cierto que el aoTepd-
evtos puede interpretarse sin faltar a la verdad pero un poco
a la ligera, como uno de esos epitetos estereotipados que
Homero hereda de la tradicién precedente y que repite con
insistencia en varios lugares ®. Mas lo que no puede afirmarse
bajo ninguna circunstancia es que Homero hable aqui «de
cielo estrellado en pleno dia», 0o que sufra confusién alguna
entre el dia y la noche.

Si no se descuida en ningin momento la realidad de que
para Homero la luz es una hierofania de Zeus, en efecto, el
pasaje que nos ocupa cobra sin duda una unidad y una cohe-
rencia estéticas indudables y el hexametro final no hace mas
que compendiar en sintesis maestra toda la luminosidad ra-
diante de los versos anteriores al darles una perspectiva pa-
noramica.

96. Cf. P. HAMLYN, Greek Mithology. London 1963, p. 26.

97. Cf. G. Casterro, L'Iliade di Omero, Libro VIII, Milano 1954, nota al
verso 46 en p. 18.

98. Cf. Hom,, 11, 4, 44; 5, 769; 6, 108 y otros varios lugares
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Para el poeta en verdad el Cronida es fundamentalmente
el sefor del cielo brillante y sereno. Como bien advierte Gri-
mal: «le dieu de la lumiere» ®. Concepto en el que encontra-
mos una clara resonancia del ancestral Dyaus indoario '™, Por
eso el autor caracteriza al dios de manera constante con ras-
gos luminosos y concretamente en este pasaje insiste una y
otra vez en presentarlo lleno de esplendor, no sélo en su
persona (Eduve ypuodv Tept ypol) sino incluso en el latigo que
empufia (yévTo iudodiny xpuoeinv) y en sus caballos de crines
de oro (xpuoénow), fulgurante vuelo (wmuméta) y cascos cente-
lleantes de bronce (yoAxémoda).

Nada mas natural por consiguiente para la mentalidad
religiosa de Homero, ni mas bellamente plasmada por su ins-
piracién poética que esta imagen del dios, sefior de la luz,
volando en su carro refulgente «entre la tierra y el cielo estre-
llado». Pues aqui la tierra (yains) y el cielo constelado de
estrellas (oUpavou doTepdevTos), no son mas que el escenario de
fondo por donde cabalga olimpicamente el dios inundandolo
todo de luz. A este respecto conviene recordar que Homero
califica también a la tierra de péAcwa '™ en marcado constraste
con Oupawds.

Si colocandonos en la perspectiva del poeta, en efecto,
imaginamos que el cielo y la tierra son sélo dos planos divi-
nos y pasivos del cosmos concebido como unidad viviente,
total y cerrada, donde se mueven y actiian las divinidades

99. Cf. DMGR, p. 477.

100. En este sentido conviene recordar que, como Dyaus, Zeus conserva
en su nombre los valores brillo y dia y esta etimologicamente vinculado a 3tég
y al latin dies. Téngase presente con A. B. Coox —Zeus: A Study in Ancient
Religion, vol. I, 1 ss.—, que en sanscrito div significa "brillar, dia”, asi como
el dato que cita de Macrobio (I, 15, 14) de que los cretenses llamaban Sai
al dia. Sobre el particular debemos afniadir aunque sea de pasada que las
formas Zeig; Iésbico Zebe; beocio Aelg derivan de la forma mas antigua
Auqug y estdn entroncadas con el sanscrito dyauh (cielo) y el indoeuropeo
dieus (cielo, dia Iuminoso). El vocativo Zel esta entroncado con el indo-
europeo dieu. El genitivo Audglo esta con el sanscrito divdh. El dativo Add, Al
lo estd con el locativo sanscrito divi. El acusativo homérico Z#v con el séns-
crito dydm y el indoeuropeo Beluli. Y el acusativo Alg lo estd con el sans-
crito divdm. Para mayores datos sobre la cuestion puede verse Boisacq.
DELG, p. 308.

101. Cf. Hom., Od., 11, 365; 19, 111,
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activas y creadoras mas préximas al hombre, resulta perfec-
tamente comprensible y légico que el Cronida, senor de la
luz, pueda cabalgar por los aires «entre la tierra y el cielo
estrellado». Con lo cual el hexametro en cuestion ' cobra
todo su sentido.

Pero toda esta hermosa sindéresis poética se pierde sin
embargo si partiendo de nuestros conceptos racionalistas mo-
dernos del dia y de la noche, queremos que el poeta diga lo
que nunca ha dicho. Toda vez que Homero a lo largo de
los veinte v dos mil hexdmetros aproximados de su obra
jamas dice que NU§ y Obpavos &oTepdevtos deban ser identifica-
dos entre si, ni que Zeus y ‘Hupépen puedan ser considerados
como una misma cosa. Sino que, por el contrario, aparecen
perfectamente diferenciados e independientes.

Para Homero, en efecto, OUpavds es una divinidad tan pa-
siva en extremo que se encuentra practicamente fosilizada bajo
un aspecto locativo, resultado de un proceso degenerativo de
«laicizacién». Asi el poeta emplea con frecuencia los términos
oUpavdfev ¥y oUpavétr '™, Si bien aparece asimismo en los tex-
tos homéricos sin haber perdido del todo su caracter sagrado,

como lo evidencia el hecho de que los dioses contintian invo-
candolo en sus juramentos mas solemnes '® y de que Homero
aplica reiteradamente a los dioses supremos del Olimpo el
epiteto de odpavimve: 1%, Ahora bien el hecho de que la carac-
teristica esencial de esta divinidad consista en ser dotepéets,
no implica ni muchisimo menos que deba ser identificada de
manera forzosa con NU§ a la que el poeta concibe como una
divinidad totalmente distinta e independiente, segin se des-
prende de forma inequivoca de los textos de la Iliada'™ y de
la Odisea '®

102. Cf. Hom., 11, 8, 46.

103. Cf. Hom, 11, 1, 195; 558; 11, 184 y otros lugares de ambos textos.

104. Cf. HoMm., I, 3, 3 y otros lugares.

105. Cf. Hom,, 11, 15, 34 ss.

106. Cf. Hom., I1., 1, 570; 17, 195; 24, 612; Od., 7, 242 y otros lugares.

107. Cf. Hom., 11, 2, 387; 7, 292; 10, 201; 8, 488; 14, 78; 18, 267; 22, 102;
24, 366 v otros muchos lugares.

108. Cf. Hom., Od., 4, 429; 7, 283; 11, 330; 13, 269; 14, 457; 15, 40; 16, 367,
22, 195; 24, 140 y otros muchos lugares.
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Este dato nos revela de manera precisa que al hablar aqui
de OUpavoU doTepdevtos el poeta no tiene en mente a NUEsino
que se refiere a otra divinidad diferente, cuya extrema pasi-
vidad la anquilosa de hecho bajo un aspecto meramente loca-
tivo que la obliga a permanecer casi inmévil como escenario
de fondo de la luz y de las sombras indistintamente. Si la luz
al inundarlo todo de claridad y brillo no permite a los hom-
bres apreciar en OUpavds su condicion fundamental de &oTepoers,
mientras que las sombras por su ausencia de luz permiten
apreciar esta cualidad de manera visible, es algo que no pre-
ocupa al poeta y que por supuesto en nada invalida el hecho
de que para la mentalidad de los tiempos homéricos OUpavés,
estructurando el casquete superior de la unidad cerrada y
viviente del cosmos, permaneciera impasible tras la luz y tras
las sombras, como escenario gigantesco que enmarcaba la
actividad y el dinamismo de los dioses mas proximos al
hombre.

Tampoco habla Homero en este pasaje del dia. Para el
poeta, en efecto, ‘Huépn ha sido objeto de un proceso de espe-
cializacion naturalista —analogo al experimentado por OUpavds
en otro plano y extension—, que lo ha reducido de hecho a
poco mas de una simple unidad de tiempo. Prueba de ello
es que en el texto homérico ‘Huépn no aparece ni siquiera
como manifestacion de la luz. Es "Hws, la de sonrosados dedos,
quien la porta a dioses y a hombres'”. Es "Héhios quien la
lleva con sus rayos fulgurantes por el cielo sereno'. Son
los dioses supremos y en especial Zeus quien en definitiva
la gobierna y dirige.

Al respecto conviene recordar aqui por ser muy ilustrativa
la frecuente expresion del poeta en la Odisea dpwpet 8 oUpavdbev
wu€ 11, aplicada de manera estereotipada en casi todos los
pasajes donde bien directamente, bien por boca del héroe,

109. Cf. Hom., 11, 11, 1-2. No estia de mas recordar aqui que Dante llama a
la Aurora «la concubina di Titone antico», en clara resonancia de la leyenda
segtin la cual esta diosa tuvo por tercer marido a Titén, rey de Troya,

110. Cf. Hom,, 71, 7, 421-3.

111. Cf. Hom, Od., 5, 294; 9, 69; 12, 315.
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nos habla de una tempestad en el mar sin tener muy en cuen-
ta si ésta ocurre de noche '?, amaneciendo ' o en pleno dia '™,
También hay que notar que el fenomeno tiene lugar precisa-
mente porque algin dios oUv vepéeoot kGAuge yoiav kad TéuTov s
y que entre otras cosas Zeus es llamado con frecuencia vege-
Anyepéta. Por cierto que sobre la apreciacion del tiempo en
Homero conviene citar aqui la autorizada opinién de Fraen-
kel " en el sentido de que «los intervalos de tiempo, sean
horas, dias o afos, son por consiguiente cualitativos, no men-
surables por el reloj o por el calendario... En otras palabras
el tiempo en Homero es un tiempo poético que no se cifie
a una cronologia estricta». Criterio que parece reforzar asi-
mismo Scott V7 al decir que «el estilo de la descripcién homé-
rica hace imposible para el poeta relatar los eventos como si
éstos tuvieran lugar simultaneamente».

Todos estos datos nos revelan claramente que para la men-
talidad de los tiempos homéricos la luz en su proyeccion tras-
cendente de hierofania celeste no depende de “Hpépn, ni de "Has,
ni incluso de ’Héhios, sino en ultima instancia de Zeus y que,
por consiguiente, al caracterizar basicamente al dios por las
motivaciones luminosas en el pasaje que nos ocupa, el poeta
no pretende estar hablando de ninguna manera de ‘Huépn, sino
de algo totalmente distinto en su concepto como es en reali-
dad del matnp &vBpdv Te Beddv TE.

Es evidente en consecuencia que el hexametro en cuestion
que hemos analizado someramente, lejos de constituir ningu-
na contradiccion ni de involucrar ningan contrasentido con
relacion al resto del pasaje, lo completa y redondea mara-
villosamente al darle el adecuado escenario de fondo. Por lo
que podemos concluir, en resumen, que al proyectar a Zeus
en el presente pasaje bajo motivaciones fundamentales lumi-
nosas y cromaticas que revelan su divinidad y su estructura

112. Cf. Hom,, Od., 9, 679.

113. Cf. Hom,, Od., 12, 3125,

114. Cf. Hom., Od., 5, 291-6.

115. Cf. Hom,, Od., 5, 293-4; 9, 68-9; 12, 312.5.

116. Citado por W. B. STaNprorD, The Qdyssev of Homer. London 1961,
Introduccién, p. X.

117. Cf. W. B. STANDFORD, op. cit., Introduccién, p. X.
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uranica, el poeta emplea ambos elementos como medios de
expresion religiosa.

5 EL REINO DE ZEUS.

Como dios concebido de manera antropomorfica Zeus na-
turalmente tiene también su reino analogo al de Agamenén
o Priamo. Por el propio texto de la Iliada sabemos que es el
oUupavoy elpuv &v aifépt kai vepéAnot M. Dato que nos confirma
de modo categérico como antes hemos visto la estructura
celeste del dios y nos comprueba que sefiorea tanto en el
cielo luminoso y sereno (aifépt), cuanto en la atmosfera
(vepernor). O sea que entre otras cosas es una divinidad de
estructura eminentemente uranico-metereolégica.

Prueba de ello es que cuando Ayante Telamonio contem-
plando cémo Héctor pone en fuga a los aqueos y convencido
de que el Cronida estd otorgando a los troyanos la alternante
victoria, lo invoca en medio de la batalla, Zeus no deja de
escucharle. Asi nos dice el poeta'™:

ZeU éTep, AN ou pucar Ut figpos vlas TAxaiddv,
roinoov 8 «i8pnv, 865 8 dpBaipoiot iBéodau.

v 8¢ pdet xai SAecoov, el vU Tot eladev oUTes.

“Qs p&To TéV Bt TrarTap dAopuparro Sdxpu yéovTa.
aUTika & fépa v okedaoey kai &rddoey duixAny,
NéAlos 8 Errédapye, payn 8 &l mdoo pdavb).

No es menos ilustrativo en este sentido también el pasaje
en que el autor describiéndonos el estado de animo de los
aqueos una vez dominado el fuego que los troyanos habian

118. Cf. Hom., I, 15, 192. Hexdmetro que como vamos viendo resulta de
una importancia decisiva para revelarnos la estructura de Zeus en los textos
homeéricos. Para el poeta griego, en efecto, el Cronida es un dios de natu-
raleza uranico-metereologica.

119. «Zeus padre, al menos ta libra de la bruma a los aqueos y haznos
un cielo sereno, concédenos que podamos ver aunque en la luz perezcamos
también, puesto que ahora asi te place». Asi dijo y el padre, viéndolo llorar,
al punto disip6 la bruma y barrid las tinieblas, brillando el sol y llenandose
de luz toda la batalla (todo el campo de batalla)». Cf. Howm., 1., 17, 645-50.
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conseguido prender a las naves, nos dice, comparandolo con
el cielo, que se sentian':

I

"Qs & 617 &’ UynAfis kopufis Opeos weydrolo

KIVAOT) TIUKIVT|Y VEQEAT)V OTEpOTIEYEpéTa ZEVS,

i T’ Epavey TRO TKOTIAT KAt Trpeooves &Kkpot

ki vérrat, oUpavdbey 8 &g’ Ueppdyn doTretos aifnp.

Pasajes ambos que nos demuestran de manera indudable
esta doble condicién celeste y atmosférica del Olimpico, como
sefior del cielo luminoso y de la tormenta. Aspecto este ultimo
en el que tendremos ocasién de insistir mas adelante al tratar
de los epitetos y las cratofanias de Zeus. Especialmente en la
suplica de Ayante y en la forma que es correspondida por
el dios, se puede apreciar sin distorsiones ni equivocos esta
realidad del predominio indiscutido del Cronida en el cielo y
la atmésfera.

Demostrado suficientemente a nuestro entender que el
reino de Zeus es Obzavé; puesto que es punto de una evidencia
meridiana en la poesia homérica, asi como establecido con
anterioridad ' que segun se desprende de los textos se trata
al parecer de una de las posibles divinidades primitivas de
los cielos fosilizada por un proceso de concretizacién en sim-
ple escenario de fondo en el que se mueven y actuan las divi-
nidades mas préximas al hombre, conviene ahora que veamos
si presenta algunas caracteristicas fundamentales con rela-
cién a la luz y el color v en qué puedan consistir éstas si es
que existen.

Si exceptuamos los términos peyas y eipUs 22 que Homero
aplica con alguna frecuencia a Obpavds, asi como los otros as-
pectos de dicha divinidad que el poeta destaca, pero que al

120. «Como cuando Zeus, sefior del relampago, remueve densa nube de la
elevada cumbre de imponente montafia y aparecen de pronto todos los pai-
sajes, las crestas prominentes v los valles y el luminoso éter inasequible es
abierto (desgarrado) desde la béveda de los cielos». Cf. Hom., 11, 16, 297-300.

121. Véanse las pp. 2089 del texto. Odpuvig en efecto aparece en los textos
homéricos desde una doble perspectiva sagrado-profana en extremo intere-
sante,

122. Homero emplea péyag en I1., 5, 750; 8, 394 y otros lugares, empleando
ebdpbcen I, 3, 364; 7, 178 vy otros iugares.
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no estar relacionados con la luz y el color no son objeto de
nuestro estudio, nos encontramos con que su peculiaridad
bdsica en cuanto a la luz es ser &otepdeis %, Epiteto estereo-
tipado que el poeta hereda con seguridad de la tradicién pre-
cedente y cuyo significado primero es “centelleante, estrella-
do, espléndido” ™,

Noétese sin embargo que en el texto homérico y posible-
mente por el proceso de especializacién naturalista sufrido
por Obpavig en épocas anteriores, las estrellas han perdido ya
su probable valor de simbolos religiosos como ojos de la di-
vinidad. Pero conservan todavia entre otras peculiaridades
sagradas como la altura o la accién salutifera y nociva, la
luminosidad y el brillo.

En este sentido conviene recordar, en efecto, que la for-
mula mitica de las estrellas en los primeros tiempos y en las
religiones primitivas solia ser, como bien advierte Eliade ',
la de «ojos de las divinidades uranicas». Téngase presente asi-
mismo que 'HéAios parece conservar este valor simbdlico in-
cluso en los propios textos homéricos . Es posible segun
esto, por consiguiente, que en un momento determinado de
la Grecia prehomérica el epiteto &otepders aplicado a Obzavés
tuviera también este valor simbolico y que perdido éste pos-
teriormente, pasara sin embargo a las nuevas generaciones
como hierofania estereotipada del dios por su caracter lumi-
noso y que con este sentido lo recibiera Homero de la tra-
dicién.

Pero sea de ello lo que fuere lo cierto del caso es que
doTepdets, bien interpretado como posible alusiéon simbdlica

123, Este epiteto ¢s empleado por el poeta unas diez veces. Para su estudio
v localizacién puede consultarse H. EBELING, Lexicon Homericum, vol. I, p. 184.

124. Cf. GEL, p. 261; DO, p. 118; LH, vol. I, p. 184.

125. Asi, por ejemplo el dios hindd Varuna es llamado —R. V. 7, 74, 10—,
"sahasraksha’ o sea, "de mil ojos”. Para todo lo concerniente al valor sim-
bélico de las estrellas como ojos de la divinidad puede consultarse R. Per-
TAzZONI, Le Corps Parsemé d'veux, en «Zalmoxis», I, p. 1 ss.

126. Cf. Hom., 11, 14, 344-5. Esta imagen simbdlica del sol como un ojo
que todo lo ve, que encontramos en los textos homéricos como posible reso-
nancia de una tradicion mas antigua en que las estrellas pudieron tener ¢l
valor de ojos de la divinidad, parece persistir largo tiempo en Grecia. Asi
Esquilo —Prom. Enc., 91— nos habla del zavértny xixiov fkiov.
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primitiva a los ojos del dios, bien considerado como carac-
teristica primordial de su estructura celeste por la motivacion
luminosa, proyecta a Qupuvés en la teogonia griega como una
divinidad en cuya naturaleza se confunden la luz y las som-
bras, en clara resonancia de la pristina coincidentia opposi-
torum original.

Que en el caso concreto de los textos homéricos la carac-
teristica esencial de [doTepders la constituye el hecho de su
luminosidad, es tan evidente que no consideramos que nece-
site demostracion. Bastan, en efecto, unos pocos ejemplos
seleccionados al azar para confirmarlo. Asi cuando el poeta
hablando del lucero de la mafiana nos dice '7:

EUT’ doiip Utreptoyn padvTaTos, 8¢ Te pdhioTa
EpoyeTon &yyéAAwy @bos “Hous fpryeveing
THuos 81 viiow mpooeiAavTo TrovToTdpos vnus.

O cuando comparando a Aquiles, lanzado al ataque por
la llanura con las nuevas armas que le ha forjado "HeaioTog
con la mas brillante estrella de la constelacién Orién nos la
describe diciendo :

Toappaivovd’ s T &doTépa...

8¢ p& T’ oTredpns elow, apifnior 8t of adyal
paivovTal TTOAACTTL HET’ &OTPAC! VUKTOS GUOAY S,
Bv e kW "Qpiwvos ErrikAnov kaAéouoiv.
AapTrpdTaTos piv &y’ EoTi...

O cuando estableciendo un paralelo entre las hogueras que
brillan en la noche en medio de las naves y las corrientes del

127. «En el momento en que se elevo por la altura la mdas rutilante estre-
lla, lIa que ante todo viene anunciando la luz de la Aurora, hija de la manana,
entonces la nave surcadora del mar avanzd hacia (puso proa a) la isla».
Cf. Hom., Od., 13, 93-5.

128. «Deslumbrante como la estrella que brilla en el otofo y cuyos rayos
lucen muy visibles entre numerosos astros en ¢l fondo de la noche, que

acostumbran llamar el perro de Orion y es, en verdad, la mas radiante».
Cf. Hom,, I1., 22, 26-30.
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Janto encendidas por los troyanos y el cielo estrellado y lumi-
noso nos dice '”:

Qs & 617 dv olpavd &oTpa pastviiy Gl oeATiVNY
padvet” &prrprméa, 8T T EAeTo vijvepos albnp.

& T’ Epavev TT&oou oxoTial Kad Trpwoves dKpot

kad véaran. oUpavdfev 87 &p’ Umeppdyn dometos aifnp,
TrauTa 8¢ €ibeTon &oTpa, yéynbe 8¢ e ppéva Trounv...

Las citas como es natural podrian multiplicarse. Pero cree-
mos que los pasajes anotados bastan para demostrar que
segin el poeta la caracteristica fundamental de las estrellas
es su luminosidad y brillo. Por lo que al considerar que una
de las peculiaridades esenciales de Odpuvic es el hecho de ser
aotescets, el autor se refiere concretamente a su resplandor,
imprimiendo por consiguiente al término una trascendencia
como expresion de lo sagrado que conviene no descuidar.,

Con relacién a los metales Homero destaca también en
Ovupavéc dos aspectos que conviene investigar aunque sea de
forma somera. Estos son el bronce y el hierro. Asi refirién-
dose al primero nos dice en varios pasajes:

“Qs ol pév pdpvavTo, o18npelos 8 dpupary8ds
x&Akeov ovpavov Tke 81” aifépos &Upuyérolo 1

...0¢ TOT “Ayauot

Agukol Utrepbe yévovTo koviodAe, dv pa B alrddv
oUpavov &g TroAUxaAkov EmETTAnyov Tédes iTrmwv,
&y Empmoyopévwv... 181

129. «Asi como los astros rutilantes brillan en el cielo alrededor de la
espléndida luna cuando ¢l dter sereno se deja ver y aparecen todos los alco-
res, las cimas prominentes y los frondosos valles v desde el cielo se rasga
el infinito éter y se ven todos los astros y ¢l pastor se alegra en su corazéns.
Cf. Hom,, I1., 8, 5559.

130. Cf. Hom,, 11, 17, 424-5.

131. «Asi entonces los aqueos se quedaron blancos en cabeza y espaldas
por el polvo que los pies de los caballos, regresando de nuevo a la batalla,
golpeaban (levantaban) a través de ellos hacia la broncinea boveda del cielo».
Cf. Howm., 11, 5, 502-5.
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*Héhiog & dvdpouoe, Almrwv mepikohiéax AMuvny,
oUpavdy & oAU aAkoy, Tv dBovdTolot paeivor
kai Bvnroloty PpoToiow el Leibwpov dpoupav 142,

Con relacién al hierro afirma:

.. Ty oU ye oy yv MAaiecn aiTéd’ dAéobat,
el B pvnoThpwv E8éhets kaTadUvan Suihov,
T&Y UPpis Te Pin Te o18fpeov olpavov Tker 1,

Todos estos pasajes nos indican que fundamentalmente Ho-
mero emplea aqui estos metales como elementos sélidos por
excelencia, para destacar sobre cualquier otra idea la firmeza
de la béveda celeste. Concepto que por cierto no es privativo
de la cultura griega arcaica, puesto que también lo encon-
tramos en otros pueblos. Asi las Sagradas Escrituras nos
dicen en el Génesis *: «Dios dijo: Haya firmamento en me-
dio de las aguas, que separe unas de otras. Y asi fue. E hizo
Dios el firmamento, separando aguas de aguas, las que esta-
ban debajo del firmamento de las que estaban sobre el firma-
mento. Y vio Dios ser bueno. Llamoé Dios al firmamento cielo,
y hubo tarde y manana, segundo dia». Pasaje biblico que nos
confirma y aclara, como bien apunta Fr. Isidoro Rodriguez,
O.F.M. ™, que para los antiguos el firmamento era «algo firme
y sélido».

El mismo valor metaférico que estos metales tienen en
los textos homéricos en el sentido de "inflexible, implacable,
cruel, inmisericorde” ', parece confirmar la realidad de esta

132. Cf. Hom,, Od., 3, 1-3.

133. «Tu deseas ardientemente sin duda perecer alla, si es que pretendes
sumergirte {mezclarte) entre la multitud de los pretendientes, cuya insolencia
y orgullo llegan hasta la férrea boveda del cielo». Cf. Hom., Od., 15, 3279,

134. Cf. Genesis, 1, 6-8.

135. Cf. Fr. Isworo Rooricuez, O.F.M., Notas de Clasc sobre Religién
Griega. Universidad Pontificia de Salamanca. Curso 19634.

136. Cf. GEL, pp. 1597 y 1973; DO, pp. 279 y 304; LH, vol. II, pp. 276 y 462,
El valor metaférico de ambos términos, pues, como «inflexible, implacable,

Universidad Pontificia de Salamanca



LA LUZ Y EL COLOR... 217

interpretacion. Piénsese, por ejemplo, en las palabras de Héctor
moribundo a Aquiles, ante la negativa de éste a entregar su
caddaver a Priamo. El héroe troyano le dice ¥

>

N o el yryviokwy TpoTidoooual, oud’ &p’ EueAhov
treloetv. 1) y&p ool ye o131)peos év ppeci Bupds.

O aquel pasaje en que Aquiles degollando a doce jévenes tro-
q J g J
yanos ante la pira de Patroclo ™.

gv 8¢ Trupds pévos Tke o181peoy, S VEUOITO.

Parece cvidente, pues, que al calificar a OUpavés con el su-
perlativo terminolégico moAdéyakxos, el poeta buscé destacar
por sobre toda otra idea la de la total firmeza y solidez de
la béveda celeste.

Aclarado este punto fundamental que no debe perderse de
vista en ninguna circunstancia, vemos sin embargo que no
deja de resultar un tanto curioso el hecho de que el poeta
haya optado precisamente por el bronce y el hierro como
metales basicos para expresar la solidez del firmamento, pu-
diendo haber optado por otros —el oro o la plata pongamos
por caso—, que por su consistencia y luminosidad parecian
resultar mas adecuados para expresar esta idea. Pero es que
el autor da la impresiéon de tener algunas razones para cllo,
que obedecen en ultima instancia al parecer a su concepcién
del cosmos y que guardan cierta relacién, aunque remota, con
la escala trascendente de colores en que parece girar su
mundo.

Pues si se tiene en cuenta, en efecto, que la simple obser-
vacion debié llevar a Homero a la conclusion de que la base
del firmamento era de cobre o bronce por el fulgor rojizo de
las auroras y los atardeceres, que precisamente este matiz
cromatico se encuentra en el punto intermedio entre el negro

de entrafia dura, etc.», confirma la razén del poeta de aplicarlos a Qdpavoc,
divinidad que por su lejania e indiferencia resulta inaccesible para el hombre.
137. Cf. Hom,, I1., 22, 356-7.
138. Cf. Hom,, 11, 23, 177.
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telarico y el amarillo o dorado urdnico y que su concepto del
cosmos da la impresiéon de mostrar varios puntos de contacto
con la imagen que del mundo tenian los orientales ¥, donde
el firmamento aparece como una béveda sélida que arrancan-
do de los bordes del Océano separa la atmésfera del Aibrip
se advierte no sélo por qué los antiguos imaginaron el firma-
mento como algo solido y Homero con ellos, sino también
por qué el poeta griego imaginé esta béveda hecha de bronce
o cobre.

No podemos dejar de reproducir aqui el esquema del
mundo segan los orientales citado por Hastings en su Diccio-
nario de la Biblia'®, cuya observacién y estudio nos permite

quil firmavil terram super oqt:tas

139. Segun el pasaje del Génesis antes citado —1, 6 al 8 inclusive—, se ve
claramente, en efecto, que para la mentalidad antigua el firmamento era lo
que separaba las aguas superiores de las inferiores. De ahi que forzosamente
tenga que ser algo en extremo firme y sélido para soportar tanto peso sin
desplomarse. De ahi también una posible explicacion de por qué para la
mentalidad arcaica la lluvia v demds fendmenos atmosféricos de la natu-
raleza, dependian generalmente de un supremo dios celeste.

140. Nosotros lo tomamos de la edicion de NaCAR-COLUNGA, Sagrada Biblia.
Madrid 1949, p. 14. Es también el texto que utilizamos para las citas de las
Sagradas Escrituras,
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aproximarnos hasta cierto punto y guardardas las distancias
del caso a la posible concepcién del cosmos homérico, acla-
randonos las probables razones del poeta para imaginar a
Ovpavés como una bdéveda metdlica de bronce.

Si a esto sumamos, por otra parte, que mientras la plata
y sobre todo el oro por su proximidad a la luz expresan y
traducen metaféricamente la vida, la alegria, la gracia y todas
esas manifestaciones positivas y fecundas del espiritu, Obpavds
por su impasible indiferencia de divinidad inmévil y remota
se proyecta en el mundo poético de Homero como un dios
fosilizado y estdtico, ajeno al mundo, indiferente a todo y
cruel en su lejania para el hombre ', vemos que incluso en
este sentido metaférico el poeta empleé con toda maestria
los metales precisos para destacar estos aspectos de la natu-
raleza sobrenatural de OuUpavéds.

Sin insistir mucho en este punto sin embargo, por con-
siderar que el aspecto cromdtico aun cuando presente en la
concepcion homérica de OuUpavds esta bastante remoto, toda
vez que con el empleo de metales el poeta trata fundamental-
mente de destacar la dureza y solidez de la boéveda celeste,
podemos concluir que la caracteristica primordial que pre-
senta el reino de Zeus en relacion con la luz y el color es
el hecho de ser doTepdeis, dato que por su brillo y luminosidad
nos revela la estructura celeste de dicha divinidad anquilo-
sada por un proceso degenerativo de naturalizacion. Por lo
que el término se proyecta en este caso como un medio de
expresion de lo sagrado.

141. Es un hecho casi universal en la historia de las religiones, en efecto,
la existencia de estas divinidades celestes primitivas que por lo remotas,
pasivas e indiferentes hacia el hombre acaban siendo sustituidas por otras
mas proximas, activas e interesadas en los asuntos humanos. Para todo esto
puede consultarse THR, pp. 53-78,
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6 EL PALACIO DE ZEUS.

Como dios concebido antropomérficamente Zeus tiene tam-
bién su palacio analogo al de Priamo ' o Alcinoo ', ya que
como bien advierte Mireaux: «les manoirs seigneuriaux du
temps ou écrivait Homere ne devaient etre guere différents
de ceux que son imagination attribue aux rois de l'age he-
roique. Plus exactement, ils ont du servir de modeles» '*,

El poeta en efecto nos habla repetidamente del palacio de
Zeus '*. Pero s6lo nos lo describe de manera indirecta en
relacion con la luz y el color cuando pone en labios de Telé-
maco los siguientes hexdmetros '*:

Dpdleo, Neoropidn, TG £udd kexapioutve Bupdd,
XOAKOU TE OTEPOTIHY KAD™ ScopaTa fiXNEVTA,

Xpuoou T’ fAékTpou Te xal &pyUpou N8 EAépavTos.
Znvés ovu Toinde "OAuptriou Evdobev alir,

dooa 148’ &omeTta TOAAG. ofBas W’ Exerl eloopdwvTa.

Naturalmente que el autor no puede dejar de advertir de
inmedato la falta de proporcién de la comparacién y por eso
pone a renglon seguido estos versos en boca de Menelao ':

Téxva ¢iA’, 7§ To1 Znvi PpoTédv ouk &v Tig Epifot
&Bdvarrol ydp Tou ye Sopot kal KTHpAT Eooiv.

Pero de todas formas el dato nos permite confirmar no
s6lo que los metales por su consistencia y solidez son los
que mejor expresan simbolicamente la intemporalidad y per-

142. Cf. HoMm., Od., 8, 13; 7, 79-132 y otros lugares.

143, Cf. Hom,, Od., 4, 71-5 y otros lugares.

144, Cf. E. MIreaux, La Vie Quotidienne au Temps d'Homere, Paris, s. a.
pagina 31.

145. Cf. Hom,, I1., 1, 533-6; 5, 398 y otros lugares.

146. «Observa, Nestoérida carisimo a mi corazén, el resplandor del bronce,
del oro, del platino, de la plata y del marfil bajo el palacio de imponentes
ecos. Tal debe ser por dentro la morada de Zeus Olimpico. Cual estas cosas
indescriptibles en extremo que me tienen sobrecogido al contemplarlass.
Cf. Hom,, Od., 4, 71-5.

147. Cf. Hom., Od., 4, 789,
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manencia del mundo de los olimpicos, sino que también por
su brillo y luminosidad manifiestan de manera definida su
estructura urdnica y por su distinta matizacién cromatica
tienden a reflejar los diferentes planos cosmicos del universo
homérico.

No hay que olvidar, en efecto, que la palabra clave del
pasaje que venimos analizando es oteponnv, cuyo significado
fundamental es “reldmpago, brillo de reldmpago, resplandor,
brillo” ', Ni tampoco se debe pasar por alto que pocos versos
antes Homero ha destacado d¢ manera especial la condicién
resplandeciente del palacio de Menelao al decir '¥*:

a3 Te yap figAlou afyAn fig ceAnvng
Bédpa k&O” Uyepepis Meveddou kuSaipoio

Pasaje que por otra parte nos revela que si bien «los pa-
lacios de los tiempos en que Homero escribe —como afirma Mi-
reaux—, no debieron ser muy diferentes de aquéllos que su
imaginacion atribuia a los reyes de la edad herdica», estas
construcciones en definitiva estaban todas inspiradas a su vez
en un modelo arquetipico levantado «in illo tempore» por la
divinidad misma o por algin héroe, siguiendo de manera sim-
bélica e imitativa la estructura del cosmos. Toda vez que
como bien senala Eliade ™: «La cosmogonia es el modelo tipo
de todas las construcciones. Cada ciudad, cada nueva casa
construida, significan imitar una vez mas y en cierto sentido
repetir la creacién del mundo... Asi como la ciudad es siem-
pre una imago mundi, la casa es un microcosmos. El umbral
separa los dos espacios; el hogar es asimilado al centro del
mundo». Paralelo con el modelo cosmogonico que sin duda
se advierte en los dos hexametros homéricos citados que nos
describen el palacio del rey de Esparta.

Pero volviendo a lo nuestro resulta evidente que el oreporrnv
de metales y marfiles es el que sugiere a Telémaco comparar

148. Cf. DELG, pp. 92 v 911; GEL, p. 1641; DO, p. 281; LH, vol. II, p. 291;
Ba1LLy, op. cit., s. v.

149. Cf. Hom., Od., 4, 45-6.

150. Cf. THR, p. 355.
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el palacio de Menelao con el del Olimpico y que, por consi-
guiente, es la presencia de la luminosidad y el brillo metdlicos
la que lleva de inmediato al hijo de Ulises a asociar esta cons-
truccién con la del Cronida. Evidenciando de manera patente
el valor hierofanico de la luz y todas sus manifestaciones
como expresiones de la divinidad y revelaciones de su estruc-
tura uranica.

Con relacién al distinto matiz cromatico del fulgor de los
diferentes metales incluidos en este pasaje, cabe decir que
como en el caso anterior de OUpavds también aqui el poeta usa
preferentemente los metales para destacar la idea de solidez
y reciedumbre en la mansién de Menelao y en consecuencia
en el palacio del Cronida. Pero también como en el caso de
Oupavds no deja de resultar bastante curioso y sugerente el
hecho de que mientras el cobre o bronce con su matiz rojizo
mas proximo a los planos césmicos teltricos e idéntico en
su contextura a los cimientos y la base de OuUpavds, aparece en
el pasaje en cuestion constituyendo el primer pie espondaico
del primer hexametro ™ como si integrara el basamento de
la mansién de Menelao, los demas elementos (ypuooU T fAék-
Tpou Te kal &pyupou A8 EAépavTos '2) aparecen agrupados en el
siguiente hexametro y como constituyendo un todo. En este
sentido recuérdese que en otros lugares el poeta nos habla de
que la mansién del Olimpico es yaAkopatrfis ' y de que las
dvomia del cielo TaupavdwvTa

Sin insistir tampoco demasiado en este punto, sin embar-
go, por considerar que la matizacién cromatica de la mansién
de Menelao y el palacio de Zeus esta presente en este pasaje
homérico de manera un tanto remota, toda vez que la idea
fundamental del poeta aqui al emplear los metales parece ser
la de destacar la firmeza y durabilidad de dichas construccio-
nes, podemos concluir diciendo que al ser la luminosidad y
brillo (otepomrnv) del palacio del rey de Esparta la que lleva

151. Cf. Hom,, Od,, 4, 72.

152. Cf. Hom,, Od., 4, 73.

153. Cf. Hom., 11, 1, 426; 14, 173; 21, 438, 505; Od., 8, 321.
154. Cf. Hom,, 11, 8, 435; Od,, 4, 42.
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a Telémaco a asociarlo al punto con la mansion del Cronida,
la luz cobra en este lugar un valor trascendente indudable
como hierofania del mundo celeste.

7 LOS ENSERES DE ZEUS.

Poco hay que decir respecto a los enseres que como dios
antropomorfico utiliza Zeus segn el texto de los poemas y
que por regla general son de uso comin entre los olimpicos.
Pues la mds simple observacién basta para confirmar que
estan hechos de oro (xpuods) o son dorados (xpUoeos) o guar:
dan alguna relacién con este metal que por su luminosidad,
consistencia v matiz ocupa el vértice superior de la escala tras-
cendente de valores en que da la impresion de girar el mundo
homérico para expresar la sacralidad. Toda vez que induda-
blemente es el metal mas préximo por su cromatismo a la luz.

En este sentido y solo a titulo de ejemplo vamos a ocu-
parnos del trono de Zeus. En un pasaje nos habla Homero
de él. Es cuando el Olimpico, conjurada la intervencién de
Hera y Atenea en favor de los aqueos, regresa al Olimpo. Dice
hermosamente el poeta '*:

Zeus B¢ arnp "18nBev EUTpoyov dpua kad iTTTTous
OUAvprovse Sicoke, Beddv & EEiketo Bcokous.

T 8¢ kad irTrous pév AUoe kAuTos évwwootyaios,
&puorra 87 &u Boopoiol TiBet, kot Alta rET&OTAS.
aUTds 8¢ Ypuoeiov Emi Bpdvov elploTra Zeus

£leTo, TQ & Umd Toool péuas Tehepilet’ "OAuuTros.

Versos donde se advierte claramente que el trono del Olim-
pico es de oro. Pero el trono es algo comun entre los dioses
homéricos. Asi, por ejemplo, a Artemisa la llama el autor

155. «El padre Zeus guio su carro de hermosas ruedas y sus caballos desde
el Ida al Olimpo y llegd a las moradas de los dioses. El glorioso sacudidor
del suelo (Poseidon) le desuncio los caballos v colocéd el carro sobre unos
pilares, extendiéndole un lienzo encima. El propio Zeus de larga mirada se
senté en un trono de oro v bajo sus pies ¢l Olimpo inmenso se estremece»,
Cf. Hom,, I1., 8, 438-43.
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xpuodbpovos e igualmente califica a Hera ', asi como a la
Aurora '®. Es mas puede decirse que en los textos homéricos
el trono es un atributo de la majestad real divina o humana.
Asi aparecen en tronos indistintamente dioses y hombres.
O mejor dicho, reyes y héroes.

Naturalmente que esta imagen del trono como simbolo
de realeza y poder no es privativa de la cultura griega. Asi
las Sagradas Escrituras nos dicen en un bellisimo pasaje del
Apocalipsis : «Al instante fui arrebatado en espiritu y vi un
trono colocado en medio del cielo, y sobre ¢l trono, uno sen-
tado. El que estaba sentado parecia semejante a la piedra de
jaspe y a la sardonice, y el arco iris que rodeaba el trono
parecia semejante a una esmeralda. Alrededor del trono vi
otros veinte y cuatro tronos, y sobre los tronos estaban sen-
tados veinte y cuatro ancianos, vestidos de vestiduras blancas
y con coronas de oro sobre sus cabezas».

Los ejemplos como es légico suponer podrian multipli-
carse. Pero estimamos que el citado del trono basta para
confirmar que en este orden de cosas de los enseres y objetos
que el poeta imagina que emplea Zeus en cuanto dios antro-
pomorfico, el oro como metal brillante y luminoso, consistente
y perdurable y mdas proximo a la luz por su matiz cromatico,
cobra un valor trascendente de expresién religiosa como ma-
nifestacién de lo divino y sagrado.

156. Cf. Hom., I1., 9, 533; Od., 5, 123.

157. Cf. Hom,, 11., 1, 611; 14, 153; 15, 5.

158. Cf. Hom., Od., 10, 541; 12, 142; 14, 502 y otros lugares.
159. Cf. ApocaLipsis, 4, 24,
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CAPITULO II

1 EGIDA-EGIDARMADO
(Alyis - Alyioyos)

De todos los simbolos y epitetos que Homero atribuye a
Zeus, el mas solemne es sin duda alyis 'y su derivado com-
puesto alyioyos. Prueba de ello es que el poeta emplea adyioyos
un total de cuarenta y ocho veces en ambos poemas? en
tanto que de alyis nos habla en numerosos pasajes’. Insis-
tencia que no se advierte con mucho ni en las treinta y cuatro
menciones que hace de vepeAnyepéta 4, ni en los pocos pasajes
que nos habla de laosipn %, el aderos ¢ o las TéAavra 7 del Olim-
pico. Alyloxos, aceptada la significacion de alyis, no ofrece ma-
yor dificultad. Pues se trata de un compuesto de aiyis = égida y
Exw == tener, poseer, haber. Cuya traduccion es "que tiene
la égida’ ®, que «porta la égida»’, «portaégida» ", o como inter-
preta hermosamente Nazari «cgidarmado» . Pero es precisa-
mente olyis uno de los términos mas discutidos del Iéxico
homérico vy, en consecuencia, uno de los motivos fundamen-
tales de la polémica que todavia resuena, si bien cada vez
mas atenuada, en cuanto a la posible significacion del epiteto.

Alyis, -i8os (1)), en efecto, se interpreté durante mucho tiem-
po y hasta hace unos cuantos afios en la mayoria de los circu-

1. No incluimos aqui directamente el rayo —sin duda ¢l simbolo mas
importante de Zeus—, tanto por considerar quc en este epigrafe se le com-
prende indirectamente, cuanto por estimar que habra ocasion mads adelante
de insistir en este punto al tratar de otros epitetos, asi como de las hiero-
fanfas y cratofanias del Olimpico.
Cf. LH, vol. 1, p. 41.
Ct. LH, vol. I, p. 41.
Cf. LH, vol. 1, p. 1144,
Cf. Hom,, 11, 8, 19.

. Hom., 11, 24, 316.

Cf. Hom., I, 8, 69; 22, 209.

Cf. GEL, p. 35.

Cf. O. Zurerri, L'lliade, Libro I, Torino, s. a., nota al verso 202 en p. 27.
10 Cf. D. Ruiz Bugxno, Homcro La lliada. Madnd 1956, vol. I, p. 216.

11. Ct. DO, p. 85.
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los clasicos como "escudo de piel de cabra” de Zeus o "vestido
de piel de cabra” del dios ¥, basandose en que el autor se refe-
ria a la piel de la cabra Amaltea que, segan la leyenda ®, habia
amamantado a Zeus y éste después habia sometido, revis-
tiéndose el pecho con su piel y haciendo con sus cuernos la
Cornucopia. Prueba de ello es que obras tan respetables como
el Greek-English Lexicon de Liddell-Scott ™, el Dictionaire de
la Mythologie Grecque et Romaine de Pierre Grimal® o el
Diccionario Griego-Espariol de F. Sebastian Yarza ', siguen
interpretando el término con este sentido. Asi como C. O. Zu-
retti 7 entre otros.

Investigadores mas recientes, sin embargo, patentizaron
que las leyendas relativas a la cabra Amaltea eran bastante
posteriores a Homero para haber podido influir en alguna
forma en su léxico, asi como que mostraban una clara huella
racionalista de «euhemerismo» ® totalmente ajena a la men-
talidad mitico-religiosa del poeta. Recogidas y transmitidas
sobre todo por Higinio ”, Calimaco®, Diodoro de Sicilia?,
Estrabon %, Eratostenes #® y Ovidio * —todos ellos posteriores
en varios siglos a Homero—, resulta facil advertir la incon-
gruencia de relacionar la égida con la cabra Amaltea en el
pensamiento del autor. Si bien la irradiacién de la raiz cuy-
que ha entorpecido el sentido etimolégico del término por
una asociacién de ideas establecidas con sus homdnimos,

12. Cf. GEL, p. 35.
13. Cf. DMGR, p. 30.

14. Cf. GEL, p. 35.
15. Cf. DMGR, p. 30.

16. Cf. DGE, p. 34.
17. Cf. O. ZurerTi, op. cit., nota al verso 202 en p. 27.

18. «Teoria debida a Euhemero de Medene, que redacté unas ‘lepa ' Avaypagn
segun la cual se explica el origen de los dioses como ¢l de hombres bene-
méritos divinizados posteriormente». Cf. Fr. Isiboro RobriGUez, O.F.M., Notas
de Clase sobre Religién Griega. Univ. Pontificia de Salamanca. Curso 1963-4,

19. Cf. Hic,, Fab., 139, 182,

20. Cf. CaL., Hymn., 1, 46 ss.

21. Cf. Dwwo. SIC., V, 70, 2.

22. Cf. EstraB., VIII, 7, 5, p. 387.
23. Cf. Erar, Cat. XIII.

24. Cf. Ovip., Fast.,, V, 115,
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como bien sefiala Thumb %, explica suficiente y razonablemente
la confusién interpretativa.

Esto hizo que volvieran a cobrar actualidad las lecciones
de Eustacio y Aristénico sobre el término. Hay que notar, en
efecto, que ninguno de los dos relaciona aiyis bajo ningun
aspecto con la piel de la cabra Amaltea. Pues mientras Eus-
tacio en su comentario a la Iliada, P, 593 decia: Atywv Mids
adyida T& végn kad TS THs doTporiis oAas kad TOV pdAa péyay KTUTTOV
fis Ppoviis, Aristonico comentaba el pasaje de la Iliada, A 167
diciendo: 811 Tou Atds Smhov 1y alyis, 1Tpos ToUs vewTépous TroITTas.
kai 6T KaTayiSwy kai Lopddous KaTXOTAOEWS TAPATKEVASOTIKN
toTv 26,

Debido a ello la raiz del término dejé de entenderse como
oi§- v comenzé a interpretarse como aly-, emparentada con
alyavén o sea «lanza de encina», traduciéndolo entonces por
"lanza o adarga de Zeus” ¥. También se relacioné con la raiz
aly- emparentada con kataiyis (tempestad) y cuya forma re-
ducida significa "moverse”, traduciéndolo entonces por "escu-
do relampagueante y tempestuoso de Zeus” .

Esta ultima interpretacion ha sido la que a la postre pa-
rece haber resultado mas aceptada y aceptable en nuestros
dias. Si bien no faltan tampoco quienes prefieran entender
el término como “lanza o adarga’ de Zeus —en poética alu-
sion al relampago—, ni incluso quienes un poco a contrapelo
siguen entendiéndolo en relacion con la piel de la cabra
Amaltea.

Partiendo de esta interpretacion de olyis mas actual y
compartida, resulta légico que la traduccion de aolyioxos mas
admitida hoy dia suela ser la de Ebeling: "que rige las nubes
y envia el rayo” ¥; o bien la de Nazari: "que dirige o gobierna
la tormenta” *. O sea: sefor de la tempestad.

Que este ciertamente parece ser el sentido auténtico con

25. Cf. A. Tuums, 1. F., XIV, 345 ss.

26. Cf. LH, vol. I, p. 41.

27. Cf. DELG, pp. 21 y 302-3; EWG, p. 6.
28. Cf. DO, p. 85.

29. Cf. LH, vol. I, p. 41.

30. Cf. DO, p. 85.
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que Homero emplea aiyis y su epiteto derivado aiyfoxos,
se desprende incluso del propio texto poético. Asi cuando el
autor hablandonos de la intervencion de Zeus para dar la
victoria a los troyanos que huian espantados, nos dice con
claridad que no parece poder admitir tergiversaciones *:

kai 161 &pa Kpovidng EAet’ alyiba fuoavéeooav
Happapény, “18nv 8¢ Kot vepéeaat k&AUev,
doTpdyas 88 udha peyaA’ EkruTre, THV 8 Tivagey,
viknv 8¢ Tpweoat 8{Bov, époPnoe 8 *Ayaious.

La simple lectura de este pasaje, en efecto, patentiza de
manera suficientemente clara que en realidad olyis en el len-
guaje homérico tiene una relacién directa con la tormenta
como fenémeno atmosférico y la simboliza en el plano tras-
cendente, confirmando las lecciones de Eustacio y Aristénico.
Por eso la égida puede ser a un tiempo entre otras cosas
Buoavéeooav, Bewviiy #2, papuapény *, dpepvny 3. Adjetivos que ma-
tizan de modo por demas plastico toda la fuerza imponente de
la tempestad desatada en rayos y truenos. No sin razén la llama
el poeta en alguna oportunidad Tépas dewvr] Te opepdvry Te Aids
ailyioyoio ¥. Simboliza, pues la furia del cielo desencadenada.
Con sus relampagos fulminantes, sus estampidos sobrecoge-
dores, sus nubarrones negros y sombrios.

Resulta evidente, en consecuencia, que tanto «lyis cuanto
alyioxos revelan de una manera precisa la estructura uranica
de Zeus en su vertiente metereoldgica, dejando patente asi-
mismo la resonancia de la coincidentia oppositorum que late
en el fondo de su naturaleza,

Dos colores o matices parecen revelarnos de manera sim-
bolica esta realidad. Ellos son la luminosidad aterradora del

31. «Entonces el Cronida empuné la franjeada égida esplendente, cubrié
el Ida con nubes y relampagueando de manera imponente trond con fuerza,
estremecié la montafia y dio la victoria a los troyanos llenando de temor
a los aqueos», Cf, Hom., 71, 17, 593-6.

32. Cf. Hom,, 11, 5, 7389.

33. Cf. Hom., 11, 17, 594.

34. Cf. Hom, 11, 4, 167.

35. Cf. Hom,, 11, 5, 742.
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relampago —que el poeta imagina en alas de la fantasia como
si la égida fuese popuapénv— y la sombria oscuridad sobreco-
gedora que el autor, entre otros frecuentes, plasma en el tér-
mino épespvriv. O sea, el binomio sagrado contrapuesto «Luz-
Sombran».

En este sentido conviene recordar que el mundo poético
de Homero parece girar en cuanto se refiere a la escala del
simbolismo luminoso-cromatico aplicada al orden sobrenatu-
ral, en torno a dos ejes cuyos polos los constituyen los grupos
«Luz-Sombra» y «Dorado-Negro». Pero que tanto el grupo
«Luz-Dorado» simboliza la realidad trascendente cuando se
proyecta al plano divino, cuanto el grupo «Sombra-Negro».
Si bien representando éste a las potencias teluricas y aquél
a las uranicas.

Si a esto sumamos el hecho de que Zeus es descendiente
directo de Caos por la linea Urano-Cronos —segun mas tarde
llega a establecer Hesiodo—, por lo’que en su naturaleza se
conserva bastante deslavazada y confusa la coincidentia oppo-
sitorum que encontramos perfectamente comprobada en Caos,
se hace evidente que al conferir como simbolo mas caracte-
ristico al dios la égida aterradoramente luminosa y sombria
llamandolo de preferencia aiyioyos, el poeta no hace més que
poner de relieve la verdadera estructura del Cronida como
divinidad uranico-metereolégica en la que los contrarios con-
vergen y se armonizan por su condicién soberana.

A la vista de esta realidad, por consiguiente, no parecen
resultar muy cientificamente fundadas las hipétesis que inter-
pretan estas hierofanias de Zeus como divinidad metereolégica
bajo la base de que se trata de afiadidos posteriores a su culto
o de simples alusiones a su posible origen pelasgico. Pues
aparte de que ya en los propios textos homéricos el dios apa-
rece en este aspecto tal y como se proyecta a los siglos pos-
teriores, la verdad es que esta manifestaciéon bifronte de Zeus
como sefnor del cielo luminoso y de la tormenta, lejos de
implicar ninguna contradiccién constituye de hecho una pro-
clamacién y un reconocimiento de su soberania como suprema
divinidad urdnica en la que se armonizan los contrarios.

De mas estd decir que al emplear el poeta alyls en su
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doble proyeccion cromatica de luz y sombra, asi como su
epiteto derivado olyioxos, para proyectar a Zeus como divi-
nidad uréanico-metereoldégica soberana en cuya estructura re-
suena la coincidentia oppositorum primordial, ambos matices
cromaticos de luz y sombra cobran un valor de expresion
religiosa que rebasa el orden estrictamente natural o pura-
mente decorativo.

2 EPITETOS: EL DE LAS NUBES NEGRAS

(Kehavnons)

Estudiado el simbolo aiyis y su epiteto derivado aiyioyos,
que por su importancia en el texto parecen ser los mas rele-
vantes de Zeus en opinidon del poeta, veamos ahora qué otros
epitetos emplea el autor refiriéndose al Cronida, para después
ocuparnos de los simbolos.

Podemos distinguir en principio dos grandes grupos de
epitetos: a) los que se refieren concretamente al perfil me-
tereoldgico de la estructura bifronte del Olimpico; y b) los
que se refieren a su condiciéon soberana y que, destacando el
sagrado elemento primordial de su altura, aluden indirecta-
mente al perfil urdnico de su estructura. Como es natural de
estos dos grupos s6lo nos interesa el primero en cuanto a la
luz y el color se refiere. Pues el segundo —entre los que po-
driamos mencionar por ejemplo UyiGuyos “¢ oedploy ' no guar-
da relacién directa con ninguno de los objetivos de nuestra
investigacion. Si bien eUploy puede considerarse en cierta
relacién indirecta con la luz, si partimos de la base de que
Zeus tiene dooe pastvw ™ Pero al no especificarlo de manera
concreta el poeta en ninguno de los pasajes en que emplea
este término, consideramos mas acertado no incluirlo en nues-
tro trabajo.

Aclarado que sélo nos interesa el primer grupo de epitetos,
vemos que dentro de éste podemos distinguir a su vez tres

36. Cf. Hom, I1, 7, 69; 11, 544; 18, 185.

37. Cf. Hom., 11, 1, 498; 8, 206; 9, 419, 686; 13, 732; 14, 203, 265; 15, 152, 724;
16, 241; 17, 545; 24, 98, 296, 331; Od., 2, 146; 3, 288; 4, 173; 11, 436; 14, 235;
17, 322; 24, 544.

38. Cf. pagina 188 y siguientes del texto para todo lo relativo a esta apre-
ciacién homérica de los ojos del Cronida.
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subgrupos. Son los siguientes: a) epitetos relativos a las nu-
bes; b) epitetos relativos a los relampagos; y c) epitetos rela-
tivos a los truenos. De estos tres subgrupos sélo los dos prime-
ros guardan alguna relacién con la luz y el color en los textos
homéricos. Por lo que el tercero, relativo a la imponente capa-
cidad tonante del Olimpico, tampoco nos interesa en este
trabajo. Si bien no podemos dejar de apuntar que al estar
intimamente relacionados con los relampagos epitetos como
gpiyBoutros ¥, UyiPpepéTns +0 y épiPpepétns ¢!, tienen sin duda rela-
cién indirecta con la luz. Pero esto que es tan evidente para la
mentalidad contemporanea no lo era para el mundo de los
tiempos homéricos, donde al oirse muchas veces los truenos
sin poderse apreciar el signo visible del rayo, se desdoblaba
el fenémeno en sus dos aspectos esenciales 6ptico y sonoro,
considerando cada uno como una manifestacién independiente
y aislada de la suprema divinidad celeste. Por eso respetando
la interpretacion homérica de ambos fenémenos, preferimos
no incluir en nuestro trabajo los epitetos sonoros del Cro-
nida, o sea, los relacionados con el trueno.

Una vez concretado el campo de nuestra investigacion en
esta cuestién de los epitetos del Zeus homérico, pasemos a
ver ahora en relacion estricta con la luz y el color los dos
subgrupos del primer grupo que nos interesa. Para lo cual
estudiaremos en primer lugar los relacionados con las nubes,
pasando después al analisis de los relacionados con el rayo.

Dos epitetos destacan fundamentalmente en este campo:
VEQEAN YEPET ¥ y keAauveel . De ambos, sin embargo, sélo uno
hace alusion directa al color en este caso. Por lo que vepeAn-
yepéta resulta de un interés secundario para nuestra investi-
gacion. Si bien conviene recordar sobre este término, aunque

39. Cf. Hom., 1L, 5, 672; 7, 411; 10, 329; 12, 235; 13, 154; 15, 293; 16, 8§;
Od., 8, 465, 15, 112, 180.

40. Cf. Hom., [1, 1, 354; 12, 68; 14, 54; 16, 121; Od., 5, 4, 23, 331

41. Cf. Hom,, 11, 13, 624.

42. Cf. Hom., 11, 1, 511, 517, 560; 4, 30; 5, 736, 764, 888; 7, 280, 454; 8, 38,
387, 469; 10, 552; 11, 318; 14, 293, 341; 15, 154, 220; 16, 666; 17, 198; 20, 10, 19, 215;
21, 499; 22, 182; 24, 64; Od., 1, 63; 5, 21; 9, 67; 12, 313, 384; 13, 139, 153; 24, 477.

43. Cf. Hom,, 11, 1, 397; 2, 412; 6, 267; 11, 78; 15, 46; 21, 520; 22, 178; 24,
290; Od., 9, 552; 13, 25, 147.
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sea de forma somera, que es alusion directa a la capacidad
de creacion biocdsmica del Cronida por medio de la lluvia,
que destaca sobre todo el perfil metereolégico de su estrur-
tura, que es uno de los beneficios de Zeus al hombre, y que
no se trata de ninguna expresion original del poeta o tan
siquiera de la cultura griega, puesto que aparece con gran
frecuencia en la historia de las religiones.

Sobre el particular hay que tener presente, en efecto, que
para la mentalidad de los tiempos homéricos todos los feno-
menos atmosféricos provienen de Zeus. Asi las nubes®, la
lluvia ¥, los rayos y los truenos®, la nieve?, el granizo®, la
tempestad ¥, los meteoros® y el arco iris®. Por lo que vepe-
Anyepéta destaca entre todos estos aspectos el de la creacién
biocésmica por medio de las nubes que generan la lluvia. Asi
como también que al caracterizarlo como el que junta las
nubes, el recolector de nubes, el reunidor de nubes” * —o sea
«el que gobierna las nubes, el sefior de las nubes»—, destaca
sobre todo su predominio atmosférico. No olvidemos en este
punto que segun las leyendas posteriores de la cabra Amaltea,
Zeus recién nacido fue colgado por ella de un arbol para que
Cronos no pudiera encontrarlo en su busqueda homicida «ni
dans le ciel, ni sur la terre, ni dans la mer» ¥, en clara alusién
al perfil metereolégico de su estructura.

En cuanto al uso del mismo concepto en otras religiones
y culturas tenemos que, por ejemplo, las Sagradas Escrituras
nos hablan con frecuencia de Yavé diciendo que «El roba a la
vista su trono, cubriéndose de nubes» ¥; «El extiende las nu-
bes en derredor suyo y oculta las cumbres de los montes» *;

44, CI. Hom., I1, 1, 511; 16, 298.

45. Cf. Hom,, I1., 4, 493; 12, 25.

46. Cf. Howm., I1, 8, 133; 10, 5; 21, 198; Od., 12, 415; 14, 305.
47. Cf. Howm,, 11, 12, 297; 10, 7.

48. Cf. Hom,, 11, 10, 5.

49. Cf. Hom,, 11, 13, 796.

50. Cf. Hom., 11, 4, 75.

51. Cf. Hom., I1, 17, 457.

52. CI. LH, vol. 1, p. 1144; GEL, p. 1171; DO, p. 236; BaiLy, op. cit., s. v.
S3. Cf. DMGR, p. 30.

54, Cf. Jos, 26, 9.

55. Cf. Jos, 36, 30.
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«El trae las nubes desde los confines de la tierra» *; «El es
el que cubre el cielo de nubes» ¥

Pero volvamos a lo nuestro. El epiteto keAaivegei que co-
mo hemos visto Homero aplica también al Olimpico, es tér-
mino compuesto de keAawds = “negro, sombrio, oscuro”® y
vépos, -eos (-ous) "'nube, niebla; la region de las nubes” ¥. Por
lo que puede traducirse como "que reune, pone en movimiento,
gobierna, exhala las nubes negras; circundado de nubes ne-
gras; envuelto en nubes negras; el de las nubes negras” ®.

De mas esta decir que el término importante desde nues-
tra perspectiva es precisamente el que matiza al epiteto con
un tinte sombrio. O sea keAoavds. Que como bien advierte
Boisacq esta etimoldgicamente emparentado con la raiz indo-
europea +gel- y el vocablo sanscrito kalaroka-h que significa
«manchado, maculado» . Punto que no deja de resultar de
extremo interés para nuestra investigacion.

El parentesco de keAawvds con el sanscrito kalaroka-h, en
efecto, nos indica que en un momento dado de su evolucién
semantica el término griego debié tener una significacién
aproximada al sanscrito y que, en consecuencia, el concepto
de Sombra, No-Luz, Oscuridad debid corresponder dentro del
plano trascendente a la idea de mancha, pecado, suciedad.
Pero no entendido tal y como lo hacemos hoy dia, sino en
cuanto predominio de las potencias teluricas destructoras, cie-
gas, irreflexivas en determinada naturaleza o circunstancia.

Prueba de este hecho parece serlo, ciertamente, el dato
de que los dioses cuando se encolerizan siendo ganados por
las corrientes teliiricas que integran su estructura, cobran
generalmente un matiz sombrio. Piénsese al respecto, por
ejemplo, que cuando Apolo lleno de ira por la ofensa que los
aqueos han inferido a su sacerdote Crises, marcha contra las

56. Cf. Saumos, 135, 7.

57. Cf. SaLmos, 147, 8.

58. Cf. DELG, p. 430; GEL, p. 936; DO, p. 207, LH, vol. I, p. 750 EWG, 138.

59, Cf. DELG, p. 666; GEL, p. 1171, DO, p. 236; LH, vol. I, pp. 11445;
EWG, p. 216.

60. Cf. GEL, p. 936; DO, p. 207, LH, vol. 1, pp. 749-50; EWG, 202.

61. Cf. DELG, p. 430.
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naves argivas asolando el campamento con el terrible chas-
quido de su &pyupéoio Pioio, lo hace avanzando éoikads vukTi
Asi como que Atenea al enterarse del trato injusto que los
pretendientes dan a los bienes y la familia de Ulises monta
en célera, para expresar lo cual el poeta dice concretamente
MaArds *Abfvn & Erahaotioaoa®. Donde el verbo indica clara-
mente que la diosa cobré en su semblante un matiz mas oscuro
que el acostumbrado.

Abunda en este sentido por otra parte el hecho de que,
por el contrario, la idea de la gracia o asistencia divina segiin
la mentalidad de los tiempos homéricos se manifiesta general-
mente por una especie de halo de luminosidad embecelledora
bien definido. Para la Grecia homérica, en efecto, es indudable
que el concepto de y&pis implica un matiz de radiante her-
mosura que no puede desconocerse. Los ejemplos sobre el
particular podrian multiplicarse. Pero baste citar que cuan-
do Atenea, pongamos por caso, ayuda a Ulises en su encuentro
con Nausicaa, lo hace aparecer mas alto y mds apuesto y
KaTéyeve Xapiv kepaAl) kai ddpols, por lo que el héroe, sentado
a la orilla del mar, aparecia oTiABwv k&AA€i kai xdpiot “4 Pasaje
que en su idea central encontramos repetido al presentarse
Ulises ante los feacios® y al identificarse con Penélope ®.
O cuando la propia diosa auxiliando a Telémaco que marcha
a enfrentarse con los pretendientes en el agora, empufiando
la broncinea lanza y seguido por dos perros veloces, T¢ katéye-
vev xdptv Beomresiny y todas las gentes fnguvTo Tov émepyxduevoy b7,
Pasaje que también encontramos repetido cuando el hijo del
héroe, habiendo regresado de su viaje e identificado por su
madre, marcha al agora en busca del huésped que lo acom-
pafiara desde Pilos .

El hecho mismo de que una de las caracteristicas esenciales

62. Cf. Hom,, Il 1, 43-52.
63. Cf. Hom, Od., 1, 252
64. Cf. Hom., Od., 6, 232.7.
65. Cf. Hom., Od., 8, 18-20.
66. Cf. HoMm., Od., 23, 159-62.
67. Cf. Hom., Od., 2, 9-14.
68. Cf. Hom,, Od., 17, 59-64,
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de dioses y diosas —especialmente de estas ultimas—, sea el
ser Xpuotn por otra parte, refuerza esta interpretacién de x&pis.
Pues manifiesta por medio del simbolo atireo la luminosidad
radiante inherente a la estructura de las divinidades uranicas.
Piénsese al respecto por ejemplo en Atenea ® o Afrodita™.

En cuanto al epiteto en concreto -kehoveget-, poco hay que
decir. Puesto que como en el caso de aiyis y su epiteto deri-
vado olyioyos en su matiz oscuro y sombrio, no hace mas
que revelar la condicion atmosférica vy metereolédgica de la
estructura bifronte del Olimpico, insistiendo una vez mas en
el principio de coincidentia oppositorum que tiene lugar en
su naturaleza, como resonancia un tanto confusa y deslava-
zada de la pristina unidad de una suprema divinidad celeste
primitiva. Por lo que también aqui el matiz oscuro del epiteto
kehauvegei cobra un valor de expresion religiosa de la que se
vale el poeta para manifestar lo sagrado y divino. Dimensién
que, sin duda, rebasa su interpretacion como simple recurso
estilistico para traducir poéticamente un fenémeno atmosfé-
rico de orden natural.

3 EL QUE SE HUELGA CON EL RAYO

(Tepmiképauvos)

El rayo es, sin duda, el simbolo por excelencia del Olimpico.
No hay que olvidar al respecto que una de las representacio-
nes escultéricas mas antiguas del dios, que se conoce como
"Zeus con el Rayo” y que se estima de alrededor del 470 a. C.,
presenta al Cronida todavia completamente desnudo y en di-
namica postura desprovista de la serena majestad caracteris-
tica de los tiempos clasicos, presto a lanzar el relampago que
esgrime su diestra en alto™.

69. Cf. Hom,, 11, 18, 517.

70. Cf. Hom, 11, 3, 64; 5, 427, 24, 699; Od., 4, 14; 8, 337, 342 y otros lugares.

71. Cf. P. Hamryn, Greek Mythology. London 1963, p. 23. Es el que nos
ha servido de motivo para ilustrar la portada del presente trabajo, tanto
por no ser muy conocido cuanto porque por su disposicién dindmica y su
configuracion arcaica nos parece mas proximo a la mentalidad y al concepto
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Naturalmente que el rayo como simbolo cratofanico por
excelencia de las supremas divinidades urdnicas no es patri-
monio exclusivo de Grecia. Toda vez que lo encontramos prac-
ticamente a todo lo largo y lo ancho del planeta desde los
tiempos mas remotos hasta nuestros dias . Recuérdese por
ejemplo que Indra mata con su vajra (rayo) al monstruo
Vritra «que se habia apoderado de las aguas»; que ¢l Ser
Supremo de los hititas era el dios «del cielo y del huracén,
de los vientos y del rayo» y que el dios protofenicio Hadad
«hace oir su voz en el trueno, lanza los relampagos y dispensa
la lluvia», asi como que uno de los atributos esenciales del
dios Min —«prototipo del dios egipcio Ammon»— ecra el
rayo ®. Los ejemplos podrian multiplicarse, pero sobre ¢l par-
ticular baste afiadir que las Sagradas Escrituras dicen en el
Libro de Job —36, 32—, que el Sefior «toma el relampzago en
su mano».

Pasando a lo nuestro en este orden de cosas, sin embargo,
nos encontramos con que de los epitetos relacionados zon el

que de esta divinidad parecen tener los griegos de los tiempos homéricos.
El de Fidias nos ha dado la impresidon de ser demasiado clasico.

72. Asi, por ejemplo, el célebre v notable investigador de la hisioria de
las religiones Padre W. Schmidt nos habla en su monumental obra Ursprung
der Gottesidee, de que en el archipiélago andaman y en uno de los pueblos
mas primitivos de Asia el Ser Supremo es Puluga, que castiga con el rayo
a los que violan sus disposiciones (Vol. I, p. 160 ss.), asi como que los indios
Sioux de Norteamérica expresan la fuerza sobrenatural con el términe wakan
que significa textualmente «en lo alto» y que personifica a un Ser Supremo
celeste cuyo medio de expresion hierofdnica es principalmente el rayo Vol. II,
p. 402 ss.). Las citas podrian multiplicarse pero creemos que los dos casos
citados, que abarcan regiones tan apartadas entre si como América y Asia
v pueblos tan distantes como los andamanes y los sioux, ilustran suficiente-
mente esta realidad.

73, Para todo lo relativo a la religion védica puede consultarse la bien
documentada obra de A. BERGAIGNE, La Religion Vedique d’'apres les Hymnes
du Reig-Veda. Paris 1878-83 (3 voliimenes), asi como la obra de A. HILI EBRANDT,
Vedische Mythologie, Breslau 19279 (2 vols.). Respecto a los hititas puede
verse W. H. Warp, The Seal Cylinders of Western Asia. Washington, 1910.
Con relacién a la religion fenicia R. Dussaup tiene publicados algunos trabajos
muy interesantes en la «Revista de Historia de las Religiones» entre los que
podemos mencionar La Mythologie Phénicienne d'apres les Tablettes de Ras
Shamra (1931, vol. 104, pp. 353-408) v Le Sanctuaire et les Dieux Phléniciens
de Ras Shamra (1932, vol. 105, pp. 245-302), asi como su obra Les Decouvertes
de Ras Shamra et I'Ancien Testament. Paris 1941, Respecto al dios Min pre-
figuracién del Ammodn egipcio, puede consultarse Ch. AUTRAN, La Flotte a
U'Enseigne du Poisson. Paris 1938,
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rayo que el poeta aplica a Zeus el mas frecuente es sin duda
Tepmiképauvos. Término compuesto formado por tépmie= "delei-
tar, regocijar, recrear; deleitarse, regocijarse, recrearse’” ™ y
kepavvds = "rayo, centella, veldmpago” ™. Por lo que suele
traducirse generalmente como "que se recrea con el rayo, que
se huelga con el rayo” ™. Si bien no es una interpretaciéon acep-
tada por todos pues se trata de un vocablo discutido.

~ Asi por ejemplo Ebeling, apoyandosc en un comentario
de Hesiquio que dice al respecto i 8¢ &wd ToU Tpémw wapd TO
TRémev Tous EvavTious TG kepauvd, estima que la interpretacion
antes citada «prorsus ab Homeri ingenio aliena videtur». Ci-
tando también el testimonio de Virgilio que seguramente tra-
duciendo el epiteto homérico al latin canta «qui fulmina tor-
quet». Por lo que prefiere traducir "que tuerce (retuerce, en-
rosca, gobierna, esgrime, dispara) el rayo” 7.

Sin tomar partido por ninguna de las dos interpretaciones
en este lugar por no ser objeto directo de nuestra investiga-
cién, debemos decir sobre el particular aunque sélo sea a
manera de simple comentario, que la interpretacion del epiteto
como «qui fulmine gaudet» se presenta perfectamente adapta-
da al vocablo griego, por lo que la preferimos.

No es posible, en efecto, llegar al extremo de Ebeling de
suponer que la primera interpretaciéon «prorsus ab Homeri
ingenio aliena videtur». Pues no sélo presenta una fidelidad
al texto griego que no puede ser menospreciada, sino que in-
cluso la idea de que un guerrero se complazca con sus armas
cuando éstas son poderosas e invictas, resulta por demas natu-
ral en todas las épocas para que pueda considerarse ajena a
la mentalidad homérica.

Piénsese al respecto por ejemplo en el casco de oro de
Atenea &papuiav TpuAéeool Ekartov odicov . O en el orgullo con
que Poscidén empuiia en su gruesa mano la 8swdv &op Tavunyss,

74. Cf. DGE, p. 1368.

75. Cf. DELG, p. 440; GEL, p. 942; DO, p. 208; LH, vol. I, p. 766 ss.;
BaiLLy, op. cit., s. v.

76. Cf. GEL, p. 1777, DO, p. 287.

71. Cf. LH, vol. 11, p. 322, EWG, p. 360.

78. Cf. Hom,, I1., 5, 744.
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a la que nadie osa acercarse &AA&Béos loydver dvSpas 7. O en la
satisfaccion de Tetis al entregar a Aquiles las armas hechas
por Hefesto, manifestada cuando le dice ®:

Tivn ‘HoaloTolo mapa kAuTa Teuxex 5€€o,
KOAX p&A of’ o¥ e Tis dunp duotolv @opnoEy.

Naturalmente que si se interpreta TépTw como un regoci-
jarse festivo, como un holgarse a capricho y por el simple
placer de hacerlo, con lo cual el sentido del «qui fulmine
gaudet» nos proyecta un Zeus que lanzam rayos a destajo,
nada mads lejos de la mentalidad de Homero que semejante
concepcién del dios. Como suprema divinidad urdnica regu-
ladora de la vida en el universo y guardiana de las leyes per-
manentes del orden césmico, en efecto, Zeus para el poeta

no puede ser nunca un dios discolo como Ares®, puesto que
es de hecho y por derecho el rathp &vdpddv Te 8eidv Te. Razon por

la cual no creemos que pueda darse a Tépmw semejante inter-
pretacién en este caso, sino mas bien de la de complacerse
y recrearse con el rayo en cuanto expresién de su fuerza
soberana.

Pero volviendo a lo nuestro nos encontramos con que en
el epiteto Termiképavvos la luz, concretada como expresion de
la fuerza sobrenatural del cielo en el relampago, cobra para
la mentalidad homérica un valor trascendente indiscutible.
Analizados de forma somera los distintos pasajes en que apa-
rece el término, en efecto, se advierte de inmediato una mar-
cada tendencia del poeta a emplearlo preferentemente ea luga-
res donde el dios se proyecta como soberano dispensador de
la victoria y la derrota ®, merecedor de sacrificios ® y ejecutor

79. Cf. Hom., I, 14, 3857,

80. Cf. Hom,, 11, 19, 10-11. Por cierto que el pasaje en que Hefesto fabrica
las armas del héroe a peticion de Tetis es lectura por demas recomendable.

81. Recuérdese, en efecto, el pasaje en que Ares traspasado de dolor por
la muerte de su hijo decide intervenir en la batalla de troyanos v aqueos
contra lo dispuesto por el Cronida, sin importarle las consecuencias ni medir
el cataclismo que puede desatar con su proceder (I1., 15, 113-42) v comparese
con la actitud de Zeus al saber la préxima muerte de Sarpedén (11, 16,
433.461).

82. Cf. Hom,, 11, 12, 252; Od., 14, 268; 17, 437.

83. Cf. Hom,, I1., 16, 232; Od., 19, 365 y otros lugares.
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del destino ®. Circunstancias todas que dan la impresion de
converger hacia la concrecién «Rayo-Soberania» caracteristica
de la sacralidad del Olimpico y en la que la luz constituye la
hierofania fundamental, cobrando por consiguiente un signi-
ficado sobrenatural como medio de expresién religiosa.

4 EL QUE TIENE EL RELAMPAGO BLANCO
CApyixépouvos)

Otro epiteto de Zeus relacionado con ¢l rayo es &pyiképa-
wos 3. Vocablo en extremo interesante no sélo porque destaca
la luminosidad del relampago, sino también porque matiza cro-
maticamente a la luz especificando de manera concreta su
color en este caso.

Compuesto por el adjetivo &pyds = "Blanco, claro, brillan-
te, espléndido, veloz” * y por el sustantivo kepauvds que como
hemos visto significa "rayo, reldmpago, centella”, se puede
traducir por "'de brillante reldampago, del coruscante rayo” ¥,
o bien como lo interpreta Ebeling "el que tiene el reldimpago
blanco” ®,

Preferimos sin embargo esta segunda leccion, porque sin
implicar una negacién o una contradiccion de la primera nos
parece que matiza mejor el cpiteto en cuestion, Toda vez que
hablar de «relampago brillante» no deja de resultar un tanto
pleonastico, al menos para nuestra mentalidad, puesto que la
luz es en si misma coruscante y espléndida.

Si se observa, en efecto, que&pyts, tiene el significado pri-
mero de "blanco, claro, brillante” —como lo comprueban su-
ficientemente dpyns &pyeoTns, &pywodess, &pywoddous y algunos
otros vocablos homéricos emparentados etimolégicamente con
éste donde el predominio del color blanco es preciso y concre-
to—, se ve que no sélo no hay dificultad en traducir el epiteto

84. Cf. Hom,, I, 1, 419; 24, 529; Od., 20, 75; 24, 24.

85. Cf. Hom., 11, 19, 121; 20, 16; 22, 178.

86. Cf. DELG, p. 75; EWG, p. 22; GEL, p. 236; DO, p. 114; LH, vol. I, p. 168.
87. Cf. GEL, p. 235; DO, p. 114.

88. Cf. LH, vol. I, p. 167.
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como lo hace Ebeling, sino que incluso es la forma mas apro-
piada de hacerlo, puesto que sin desconocer la cualidad bri-
llante del relampago incluida en el mismo concepto, se destaca
la matizacion cromatica de la misma.

Pero el epiteto en cuestion ademads lleva implicita la idea
de rapidez v velocidad, que si no se traduce literalmentz esta
implicada en el término y debe tenerse en cuenta. Precisar
sin embargo si el relampago es brillante por veloz o veloz por
brillante, plantea una problematica parecida a la del huevo
y la gallina que nos lleva de la mano a concluir que para la
Grecia de los tiempos homéricos la luz —como fenémeno na-
tural y como hierofania— tenia la cualidad de la rapidez pro-
digiosa. Por lo que todo movimiento que alcanzara en cierto
grado determinados niveles de velocidad despedia una suerte
de claridad luminosa, que en ¢l orden cromatico se solia iden-
tificar con el color blanco. Prueba de ello es que el termino
griego por excelencia para expresar este color es Aeukds, cuyo
primer significado es "blanco” pero también "brillante, zsplen-
dente, fulgurante” ¥. Piénsese al respecto en el epiteto Aeuk-
Aevos que con tanta frecuencia aplica el poeta a Hera .

Por todo ello es que preferimos la leccion de Ebeling que
sin contradecir las otras interpretaciones —puesto que la blan-
cura implica para la mentalidad homérica tanto el concepto
de brillo como el de rapidez—, matiza cromaticamente al re-
lampago permitiéndonos apreciar de manera mas precisa la
proyeccion optica del fenémeno. Toda vez que en la noche
o en un cielo oscurecido por la tempestad, el relampago se
presenta como una llamarada zizagueante y blanca que ilumi-
na las sombras con su resplandor fulgurante.

89. Cf. DELG, pp. 571-3; EWG, p. 178; GEL, p. 1042; DO, p. 219; LH, vol. 1,
p. 982. Aeoxdq en efecto, estd emparentado con las formas sanscritas rocdyati
(alumbrar, iluminar, dar luz), récate (fulgurar, resplandecer, lucir), rocasrocih
(brillo, esplendor, lumbre, luz), rucd-h (claro, luciente nitido), ruksa-h (bri-
llante), rukmd-h (ornamento de oro), rukmd-m (oro), lokdh (el espacio libre,
el mundo). Asi como con las latinas luceo (brillar, ser claro), lunien (luz).
Derivadas de las raices indoeuropeas +leugsmno-, +lugsmno-, -+ luci-.

90. Cf. DELG, p. 1081; GEL, p. 1042; DO, p. 219; LH, vol. I, pp. 982-3.
Homero usa con gran frecuencia este epiteto que encontramos en I, 1, 55,
195, 208, 572, 595; 5, 711, 755, 7671, 775, 784; 8, 350, 381, 484; 14, 277, '5, 78, 92,
130; 19, 407; 20, 112; 21, 377, 418, 434, 512; 24, 55,
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Aclarado esto vemos, en efecto, cémo dentro de la escala
trascendente de valores simbdélicos en que parece girar y mo-
verse el mundo poético de Homero respecto al color y cuyos
polos los constituyen el binomio «Dorado-Negro», el blanco
que implica a su vez la idea de brillo y luminosidad -Aeukds,
apyos Gpyvpos —, se encuentra en el plano inmediatamente in-
ferior mas proximo al Dorado y en numerosas ocasiones da la
impresion de casi confundirse con él.

Téngase presente al respecto que Aeukds como hemos visto
no solo lleva inherente ¢l sentido de brillo, sino que también
guarda cierto grado de parentesco con la forma sanscrita
rukmd-m (oro); que &pyos implica dentro de sus conceptos
fundamentales la idea de blancura, luminosidad y rapidez;
y que &pyupos lleva implicita la idea de resplandor y esta em-
parentado, como sefiala Boisacq, con la forma sanscrita raja-
tdh que significa "blanco brillante” *.

Prueba de todo esto la constituye el mismo epiteto apyiké-
pawvos, que aplicado por el poeta a Zeus nos revela no solo la
estructura uranico-metereologica del dios por su luminosidad
y resplandor, sino también el nivel que ocupa el matiz blanco
dentro de la escala cromatica en que se mueve el mundo ho-
mérico por el plano sobrenatural. Viendo como el poeta em-
plea este matiz cromatico en el caso concreto de &pyixépauvos,
en efecto, se advierte que ocupa el lugar inmediato inferior
mas proximo al vértice superior formado por el trinomio
«Luz-Dorado-Oro», y que, por consiguiente, constituye también
un medio de expresién de lo sagrado urdnico.

91. Cf. DELG, p. 75; EWG, p. 22; LH, vol. 1, p. 168. Por cierto que sobre
apyie conviene insistir en la idea de luminosidad y rapidez que implica su
blancura como, por ejemplo, en el término dpyizos que se traduce como «de
los pies veloces» o en apyel que se suele interpretar por «agiles, rapidos,
veloces».
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5 SENOR DEL RELAMPAGO
(ZrepomnyepéTa)

Stepomrnyepéta "2 es otro de los epitetos relacionados con el
rayo que el poeta aplica a Zeus. Paralelo en su sentido a vepe-
Anyeptta, esta compuesto por los términos otepony = " reldm-
pago, brillo del reldimpago, fulgor, resplandor, brillo d2l me-
tal”® y &yelpw = "juntar, reunir’. Por lo que puede tradu-
cirse como «el que reune (amontona, concentra) los relam-
pagos; el que impulsa (dirige, mueve) los relampagos; el lan-
zador de los relampagos» *. O sea, dicho de manera més con-
creta: «sefior del relampago».

Imagen que por cierto no constituye un patrimonio exclu-
sivo de la religion griega, puesto que la encontramos a lo
ancho y lo largo del planeta desde los tiempos mas remotos
hasta nuestros dias con ligeras variantes y modificaciones. Asi,
por ejemplo, las Sagradas Escrituras nos hablan repetidamen-
te de Yavé bajo esta advocacién como cuando el salmista dice:
«Haz brillar tus rayos y dispérsalos; lanza tus saetas y con-
tarbalos» %, O cuando Eliu exclama: «Su rayo brilla hasta
los confines de la tierra... y nada puede retener su rayo cuando
se oye la voz de su majestad»*. O cuando Habacuc afirma
que «de sus manos salen rayos» .

92. Cf. Howm., 11, 16, 298.

93, Cf. DELG, pp. 92 v 911, GEL, p. 1641; DO, p. 281; LH, vol. 11, p. 291.

94. Cf. GEL, p. 1641; DO, p. 281; LH, vol. II, p. 291,

95. SarLmos, 144, 6.

96. Cf. Jos, 37, 34.

97. Cf. Hasacuc, 3, 4. Abundando en este punto nuevamente recurrimos
al Padre W. Schmidt (op. cit., vol. II, p. 44 ss.}, quien nos informa que en
América del Norte el Ser Supremo celeste tiende a personificarse en el trueno
y el aire, siendo representado como un gran pajaro que con sus alas produce
el viento y cuya lengua es el relampago. Por su parte PErTazzoNi, Dio --L’Essere
Celeste nelle Credenze dei Popoli Primitivi—, Roma 1922, p. 2 ss., nos habla
también de que los pawni adoran a Tirawa, que mira con los relampagos
siendo el viento el soplo de su respiraciéon. En tanto que SKEAT-BLAG)EN en su
Pagan Races of the Malay Peninsula, nos informan que los semang de la
peninsula de Malaca reconocen también un Ser Supremo, Kari, cue mani-
fiesta su célera lanzando rayos y cuyo propio nombre significa ademds re-
lampago (tormenta), Los ejemplos podrian multiplicarse, pero estimamos
que los citados bastan para confirmar que el rayo aparece en casi todas
las mitologias como arma del dios del cielo.
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El rayo, pues, resulta asi algo divino y sagrado, cuya lumi-
nosidad denuncia la estructura uranica del dios a que se atri-
buye y cuya accion fulminante y poderosisima deja ver asi-
mismo no sélo su soberania indiscutida, sino también su ma-
yor actividad y dinamismo con relacion a divinidades mas
pasivas de épocas anteriores, asi como su mayor proximidad
al hombre v su mas decidida intervencion en los asuntos hu-
manos. Por lo que revela el aspecto metereoldgico que simul-
taneamente presenta su estructura. De ahi que el epiteto
orepoTryyeméTa aplicado al Cronida cobre una trascendencia de
expresion religiosa en la que la luz como manifestacion de la
fuerza del cielo, rebasa su simple proyeccion de fenémeno
natural o elemento estético de decoracion.

Prueba de ello es que tanto en Grecia como en Roma «el
lugar donde caia un rayo era consagrado al punto a Zeus
tonante, debido a que se consideraba sagrado por el solo hecho
de haber estado en contacto con la divinidad. Por eso no podia
ser pisado y se cercaba, pero permanecia sin techarse. Por
la misma razén el hombre fulminado por un rayo debia ser
enterrado en el sitio donde murié. Generalmente la muerte
por ravo solia entenderse indistintamente como premio o como
castigo divino. Si bien entre los griegos acostumbraba tomarse
como sefial de predileccién de los dioses. A pesar de lo cual
a la entrada de los hogares helénicos solia levantarse un altar
a Zeus KataP&rns para evitar ser heridos por el rayo» *,

Dato que nos revela que el epiteto debe interpretarse en
realidad como «sefior del relampago», toda vez que es Zeus
quien puede evitar que el rayo hiera un hogar o una familia,
asi como también nos confirma el caracter sagrado que la luz
tiene en el orden trascendente como manifestacion de la divi-
nidad para la mentalidad de los tiempos homéricos, puesto
que descendiendo de lo alto en el relampago, consagra con su
simple contacto cualquier lugar o persona. Concepto que nos
hace sospechar la posibilidad de que tal vez para los griegos
de la época homérica v prehomérica, una de las formas de

98. Cf. Fr. Ismoro RobriGuez, O.F.M., Notas de Clase sobre Religion
Griega. Universidad Pontificia de Salamanca. Curso 19634,
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sustentacion biocésmica del universo por parte de Zeus y
quizas la mdas permanente y cotidiana, fuera por medio de
la luz descendiendo del Ai®np y consagrando con su contacto
diafano y espléndido todo el cosmos. Piénsese al respecto en
el remotisimo binomio ®ws-Zwn, que encontramos en la mayo-
ria de las culturas y desde las épocas mas antiguas, que parzce
confirmar esta hipotesis. En el propio Homero que con gran
frecuencia califica a la muerte (8&varos) de péAas *, comparan-
dola entre otras imagenes tétricas con las sombras (okéTos) ¥y
la noche tenebrosa (fpePevvry vU§) ' encontramos sin duda cla-
ras resonancias concretas del binomio ®ws-Zw, sin que pucda
precisarse de manera categorica si obedecen a una estricta con-
cepcion poética o a una milenaria tradicion mitico-religiosa en
la que la luz, como medio de sustentacién biocésmica del uni-
verso, era identificada con la vida y tenida por fuente y causa
de ella.

Pero de todas formas y dejando a un lado las problemna-
ticas que plantea toda especulacién para concretarnos a los
hechos, resulta evidente que en el epiteto otépomrnyepétaaplica-
do por el poeta a Zeus, el relampago como manifestacion lumi-
nosa y fulgurante del Olimpico e¢s un fenémeno estrictamente
divino y que, por consiguiente, la luz en que este fenémeno
consiste para la mentalidad de los tiempos homéricos tiene
un indudable valor de expresién religiosa.

6 FEL RELAMPAGUEANTE
(AcTeporTris)

El ultimo epiteto derivado del rayo y relacionado con la
luz y el color de los que el poeta aplica a Zeus en los textos
de la Iliada y la Odisea es &orepomntris 2, que suele traducirse

99. Pasajes relacionados en alguna forma con esta idea los encontramos
en 11, 2, 834, 859; 3, 360, 454; 5, 22, 652; 7, 254; 11, 332, 360, 443; 14, 462; 16, 587,
21, 66, 548; Od., 2, 283; 3, 242; 15, 275; 17, 326, 500; 22, 14, 330, 363, 382; 24, 127.

100. Pasajes relacionados en alguna forma con esta idea los encontramos
en 11, 4, 503, 526; 5, 47; 6, 11; 13, 575, 672; 14, 519, 16, 316, 325, 607; 20, 393,
471; 21, 181.

101. Cf. Hom., 11, 5, 659; 13, 425, 580.

102. Cf. Hom,, 11, 1, 580, 609; 7, 443; 12, 275.
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generalmente como "iluminante, relampagueante, fulminante,
que descarga rayos”'®. Se trata de un epiteto derivado de
dotepomrn-oTepon = reldmpago, rayo, resplandor, brillo” '™,
como lo indica claramente el sufijo de agente masculino -Tns.

Por cierto que la diferencia entre los vocablos antes cita-
dos doTeporn-otepot), debida como se ve a la ausencia de la
alfa protética (o) en la segunda forma, posiblemente obedezca
al hecho de que mientras el primer vocablo deriva del nomi-
nativo singular del término indoeuropeo original, el segundo
deriva del genitivo singular del mismo término donde la
alfa («) protética desaparece. Algo parecido a lo que ocurre
con el término indoeuropeo +aster (astro, estrella), que hace
el genitivo singular +stros'®.

Respecto a la luz y el color en este epiteto poco hay que
decir, puesto que como en el caso anterior resulta evidente
que al ser el relampago como manifestacién luminosa y ful-
minante del poder sobrenatural del Olimpico un fenémeno
estrictamente divino, la luz en que dicho fenémeno consiste
cobra un valor trascendente de expresion religiosa, que rebasa
su simple proyeccién como elemento natural o como recurso
estético de decoracion.

Sobre el particular sin embargo cabe afadir, como simple
apreciaciéon de orden estilistico en lo que se refiere al relam-
pago como elemento fundamental de buena parte de los epi-
tetos que el poeta aplica a Zeus, que Homero deja patente
de manera inequivoca sus privilegiadas calidades de «poeta
rico, observador y vario» '™, al manejar con dindmica plas-
ticidad este fenémeno de la naturaleza, matiziandolo magistral-
mente en sus diversas proyecciones y sus distintos angulos.

Dejando aparte el epiteto aiyioxos, en efecto, donde sin em-
bargo la reverberacion luminosa del relampago en la tormenta
se aprecia de manera inconfundible (papuapénv), vemos que el

103. Cf. GEL, p. 261; DO, p. 118; LH, vol. I, p. 184.

104. Cf. DELG, pp. 92 v 911, GEL, pp. 261 v 1641; DO, pp. 118 v 281; LH,
vol. I, p. 184, v vol. II, p. 291

105. Cf. DELG, p. 91.

106. Cf. Fr. ALronso OrteGy, O. F. M., Notas de Clase sobre Pindaro. Uni-
versidad Pontificia de Salamanca. Curso 1963-4. Acaba de editarse esta mag-
nifica Introduccion a Pindaro.
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autor dejando a salvo en todo momento el principio de sobe-
rania del dios, nos presenta la relacién «Zeus-Relampago»
bajo un aspecto cromatico en dpyiképauvos, bajo una perspec-
tiva de subjetividad en Tepmixépauvos, bajo un relieve dinamico
en oTepotnyepéTa v bajo un dangulo de poderio en &oteporrn .
O sea que Zeus, sefior del relampago por antonomasia dentro
del mundo religioso homérico, nos es presentado como el so-
berano de los blancos rayos, que se huelga con ellos, que los
agrupa y conduce por el cielo y los dispara con su mano pcde-
rosa desde la altura. Riqueza de matizaciones de la misma
idea central, que nos permite apreciar toda la capacidad esté-
tica del genio poético del autor, cuya inspiracién ha podido
resistir victoriosa el paso demoledor de los siglos.

7 SIMBOLOS DE ZEUS: LA CUERDA O CADENA
(Zeipn-Deopds)

Habiendo visto ya el principal simbolo de Zeus en los
poemas homérico —la égida—, al estudiar el epiteto alyioyos,
pasemos a ver ahora los restantes que son basicamente: a) la
cuerda o cadena; b) los grilletes o esposas; ¢) la balanua;
y d) el aguila. Todos ellos relacionados en alguna forma en
los textos con la luz y el color.

Como puede advertirse claramente dos de estos simbolos
se refieren de manera concreta al dominio del Cronida sobre
dioses y hombres manifestado en su poder de atar, el tercero
guarda relacién con su funcién soberana como ejecutor de
las leyes que mantienen el orden universal y el ultimo con-
siste en una simbologia zoomérfica del aguila como reina de
las aves y del espacio.

Ya antes hemos hecho alusién a esta facultad arante del
Olimpico como expresién de su hegemonia ' y aun cuando no

107. La cuerda como simbolo de la omnipotencia de Zeus sobre dioses
y hombres —simbolo que por cierto también encontramos en otras culturas
como la hindd que representaba al dios Varuna con una cuerda en la
mano—, parece significar no sélo su dominio material sobre las divinidaces,
toda vez que inmoviliza sin destruir vy los olimpicos no pueden morir ni
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sabemos si en un momento dado de Grecia pudo ser represen-
tado el dios con una cuerda en la mano como Varuna '®, re-
sulta indudable que esta capacidad o atribucién de Zeus la
encontramos patente en los textos homéricos.

En la Iliada y la Odisea, en efecto, encontramos confir-
mada esta realidad. Asi cuando el Cronida, convocada una
asamblea de dioses en el Olimpo moAuBeipdBos tan pronto la
Aurora kpoxdmemAos habia esparcido su luz, promete solemne-
mente que al dios al que sorprenda auxiliando a troyanos o
aqueos uiv fAwv pryw & TapTapov fepdevta. Donde el participio
gEAwv del verbo aipew puede traducirse por cogiéndolo en mis
manos o apoderdndome de él o haciéndolo cautivo o encade-
ndandolo lo precipitare al Tdrtaro tenebroso '™. O el pasaje en
que Hera expone solapadamente las razones aparentes de su
peticion pretextando que desea hacer viaje a los confines de
la tierra para visitar a “Qxeavdv GeGdv yéveow, que la acogiera
hospitalariamente cuando Kpdvov elplotra Zeus yaing vepbe kabeioe
kal &rpuyétoio BaA&oons. Donde el aoristo poético xabeioe
del verbo xabifw puede traducirse por "senté o "mando sentar”
o "fijé” o "inmovilizé a Cronos, Zeus, de larga mirada, bajo
la tierra y el infecundo mar” "

Dos son sin embargo a nuestro entender los pasajes en
que el autor destaca de manera mas precisa y directa en los

ser destruidos, sino también su influencia decisiva sobre las potencias espi-
rituales del hombre que lo paralizan de inmediato en un momento deter-
minado o lo impulsan segun las circunstancias. Piénsese al respecto en el
Prometeo Encadenado que inmortaliza Esquilo, o en la impetraciéon de Ro-
mulo al Japiter romano que lileva a los romanos en derrota a rehacerse
v expulsar del Capitolio a los desconcertados sabinos. Episodio que nos
narran Plutarco —Rom. 18— y Tito Livio —U. C,, I, 12—,

108. No esta de mas recordar aqui el paralelismo que en este sentido
parece existir entre Zeus v el dios asirio-babiléonio Marduk que, como bien
explica E. DrorMmE, en Les Religions de Babylonie et d’Assy ‘ie, apenas recibe
de la asamblea de los dioses las prerrogativas de la soberania absoluta, que
hasta ese momento habian pertenecido al dios celeste Anu. se pone a com-
batir al monstruo marino Tiamat en lucha heroica. Pero ¢l arma principal
del dios sin embargo sigue siendo la red, regalo de su padre Anu. Valiéndose
de ella Marduk ata a Tiamat, lo encadena y lo mata, encadrnando asimismo
a continuacién a todos los dioses v demonios que lo habian ayudado, cn-
cerrandolos aherrojados en carceles v en cavernas.

109. Cf. Hom,, I1., 8, 13.

110. Cf. Hom., 11, 14, 203-4.

Universidad Pontificia de Salamanca



248 MARIO ANCONA PONCE

textos este dominio del Cronida y que mas nos interesan aqui
por estar relacionados en alguna forma con la luz y el color.
Uno de ellos es ciertamente cuando Zeus, reunidos todos los
dioses en asamblea, reta a los demas olimpicos a que midan
fuerzas si tuvieran en duda su poder, diciéndoles:

Mvooet’ e’ doov eiul Beddv kdpTioTos &mdvTw.
Ei & &ye meiprioaode, Beoi, fva elbete mdvTes.
oeipfy puoeiny ¢§ olpavobey kpepdoovTes

TrévTes T EE&TTTed0e Oeol r&oad Te Bécuvan.

SAN ouk &v épuoaut’ £§ oUpavdbey Trediovde

Z7v’ Urartov unoTwp’ &l pdAa TOAAS K&UoITE.

JAAN &e 81y kad £y TpoOPpwv E8EAoIu Epuooal,

oUTi] Kev yain éplocap’ ouTi} Te Haddoo.

oeipnv wév kev Emrerta epl piov OGAUpTrO10

Snoaduny, T& 8¢ K’ aUTe gETHOPX TAVTA YEVOITO.
Téooov gy Trepi 7" elpl 0eddv Trept 1 €l &vbpodomrooy .

El otro cuando el Olimpico, despertando del suefio en que
lo ha sumido Hera en complicidad con “Ymvos para estar en
condiciones de socorrer a los aqueos, le echa en cara a la
diosa sus malas artes y la amenaza diciéndole

"H oU pepvn 8T T éxpépo Uypobey, &k B¢ Trodoliv
Sxpovas Axa Suw, Tept Xepol 8¢ Seopov InAa
¥puoeov &ppnTov; ou 8’ év aibépt kol VeQEAOIY
EKPEPW. ..

1kl. «Sabréis entonces hasta qu¢ punto soy el mas fuerte de todos los
dioses. Y si no a las pruebas, dioses, para que todos lo confirméis: Colgando
una cuerda de oro desde el cielo, tensadla al tirar dioses y diosas todos y no
conseguiriais arrastrar a Zeus, sefior supremo, del cielo a la Hanura ni aun-
que os esforzarais en grado sumo. Pero en cambio si yo quisiera verdadera-
mente arrastraros, os arrastraria a todos con la tierra y el mar, y, aderads,
ataria la cuerda a una cresta del Olimpo (y) todo el universo quedaria
suspendido (oscilante en el aire). Hasta tal punto yo sobrepujo a diosts v
hombres». Cf. Hom., 11, 8, 17-27.

112, «¢Acaso no recuerdas cuando te arrojé sendos yunques a los pies
y te lancé una cadena de oro incorruptible alrededor de las manos y que-
daste suspendida de lo alto? Ta colgaste, sin embargo, en el éter vy las
nubes», Cf., Hom,, 11, 15, 18-21.
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En el primero de estos pasajes, en efecto, observamos con
diafanidad meridiana esta capacidad atante del Olimpico tanto
en el hecho de la cuerda, cuanto en la afirmacién del Cronida
de que si lo deseara verdaderamente podria arrastrar a todos
los dioses con la tierra y el mar, ligarlos a una y atar toda la
creacién a una cresta del Olimpo, quedando el universo sus-
penso, oscilante en el vacio.

De un impacto poético formidable, con una fuerza plas-
tica de sorprendente belleza y grandiosidad, esta imagen del
dios revela a plenitud el tremendo poder de Zeus, capaz de
la hazafia extraordinaria de atar todo el universo a una cuerda
y dejarlo suspenso en el vacio. Naturalmente que tamaiia em-
presa no la llevaria a cabo el Cronida sin combatir en cierta
forma. Puesto que, como bien sefiala el autor, se trataria de
una suerte de lucha agonistica en la que todos los dioses a
una, tirando hacia abajo de una cuerda suspendida del cielo,
no conseguirian arrastrar hasta el suelo a Zeus que, tirando
desde el otro extremo, acabaria dejando toda la creacion
atada de una cresta del Olimpo.

Dato curioso en este pasaje lo es sin duda el hecho de que
Zeus propone no soélo colgar del cielo la cuerda de oro, sino
también dejar suspendidos de ella a los dioses todos junto
con la tierra y el mar, pero sin incluir el cielo. Pues confirma
al parecer que para la mentalidad griega de los tiempos ho-
méricos no sélo el cosmos era una unidad viviente y cerrada
en la que el cielo o lo alto constituia el principio de conser-
vacién biocésmica asi como la fuente sobrenatural de la sobe-
rania divina, sino también que el Olimpo no era simplemente
la montafia mas o menos alta enclavada en su horizonte geo-
grafico, sino el lugar santo que atravesaba de polo a polo
como eje diamantino dicha unidad y cuya base intemporal,
trascendente y auténtica estaba en lo alto.

En cuanto a la luz y el color notemos que el poeta dice
concretamente que la cuerda es de oro o dorada (xpuoeinv).
Con lo que una vez mas volvemos a encontrarnos con el oro
como metal por excelencia de las divinidades uranicas y en
especial del Cronida, tanto por su consistencia que traduce
maravillosamente la intemporalidad de los dioses, cuanto por
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su brillo luminoso que revela con signo visible la estructura
de las divinidades celestes y por su matiz cromatico mas proé-
ximo que ninguno al de la luz y que, por consiguiente, refleja
de manera mas precisa y concreta las regiones serenas y dia-
fanas del Aifnp donde moran y se mueven las divinidades su-
premas.

Por cierto que mucho se ha elucubrado acerca del posible
verdadero significado de esta cuerda o cadena de oro. Como
bien comenta Castello '®: «Alcuni vi scoprono la prova d'una
concezione monoteistica, con speciali riferimenti all’Ebraisme.
Platone la credette un’allegoria del Sole che ravviva la natura,
altri vi scorse analogie con il culto di Osiride, altri, piu, sbriga-
tivo, la giudico sconveniente alla maesta di Zeus. Luciano, con
inesauribile brio, fa parafrasare ad Ares tutto questo passo
e concludere: To, all’apposto, tirero in su non solo voi, ma la
terra insieme e il mare; e vi terro penzoloni nell’aria petecopior.

Coincidimos con este autor en que: «L’errore di tanti inter-
preti deriva forse dalla voluta identita del’Olimpo Omer.co
con I'Olimpo Tessalico». Pero llegamos un poco mas lejos.
Pues estimamos que tal profusién de hipétesis se debe no
s6lo al hecho de identificar el Olimpo homérico con su homo-
nimo geografico en Tesalia, sino también al distanciamiernto
progresivo del mundo mitico-religioso del poeta, por la paula-
tina racionalizacién intelectual del hombre a través del tiem-
po que ha ido forzando de manera paulatina a los sucesivos
comentaristas a interpretario en forma cada vez menos tras-
cendente y, en consecuencia, cada vez mas distanciada de la
vision eminentemente teistica del poeta.

Prueba de ello parece ser sin duda que si se tiene en cuenta
la validez universal dentro del campo religioso del principio
de la hegemonia de los dioses simbolizado generalmente por
cuerdas o cadenas como medios de atar sin destruir, asi como
la realidad de que el Olimpo homérico no puede ser nunca
confundido bajo ninguna circunstancia con una simple mon-
tafla, vemos que ¢l pasaje parece cobrar mayor transparencia

113, Cf. G. Casterlo, L'lliade di Omero, Libro VIII. Milan 1954, nota al
verso 19, en pp. 13-14,
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y que el poeta nos describe en accion tanto el perfil heroico
de Zeus expresado en el dato agonistico de los dioses tirando
de la cuerda, cuanto la tremenda prepotencia de esta hegemo-
nia sobrenatural del Cronida capaz de atar a todos los dioses
junto con la tierra y el mar a una cresta del Olimpo y dejarlos
colgando del cielo.

En cuanto al hecho de que el poeta especifique concreta-
mente en este pasaje que se trata de una cuerda de oro (oeipnyv
ypuoeinv) obedece sin duda al deseo del autor de recalcar con
este detalle tanto la estructura celeste de las divinidades que
intervienen en la asamblea del Olimpo, cuanto que ésta se rea-
liza y verifica en los planos mas luminosos y transparentes
del Aifnp intemporal y eterno. Datos todos que se revelan y
afloran en el detalle del calificativo ypuoeinv, que cobra asi un
valor trascendente de expresion religiosa en este pasaje, que
rebasa el campo de la simple decoracién literaria y tiende a
confirmar, a su vez, la escala sobrenatural de valores en que
parece girar el mundo poético de Homero en cuanto se refiere
a la luz y el color.

Con relacion al segundo pasaje que venimos comentando,
se advierte sin mayor dificultad y a primera vista que en sus
versos Zeus aparece de nuevo como una divinidad que con-
serva las prerrogativas del dominio total sobre dioses y hom-
bres, expresado por el poder de atar y simbolizado en este
caso por los grilletes (&xpovas) y las esposas (Seoudv).

El Olimpico, en efecto, encolerizado por el engano de que
lo ha hecho victima Hera en complicidad con”Ymvos para poder
acudir en auxilio de los aqueos, la apostrofa irénicamente a los
principios diciéndole que no sabe a punto fijo si sera ella la
que primero disfrute de sus maquinaciones dolorosas y amar-
gas (xaxoppagins &Aeyewvfis) cuando la deje molida a golpes
(mAnyfiow ipdoow), para amenazarla a renglén seguido con el
recuerdo de la ocasion en que la dejo suspendida de lo alto co-

locandole sendos grilletes a los pies (éx 8¢ ToSoliv &xupovas fike
SUw) vy unas esposas de oro incorruptible alrededor de las ma-
nos (mept xepol 8¢ Seopov InAa xpuoeov &ppnkTov) 1,

114. Cf. Hom, 11, 15, 1624
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El suceso que el Cronida recuerda a la diosa, como es
sabido, se refiere a la ocasion en que el TaTnp dvdpddv TE Bedov TE
lleno de ira por las artimafas de la celosa Hera contra el
pequeiio Hércules y su madre Alcmene '”, la castiga precisa-
mente atdndola v dejandola colgada en el espacio. Dato que
nos demuestra con la necesaria suficiencia cientifica no solo
que las leyendas de los amorios de Zeus con mujeres mortales
pertenecen al acervo mitolégico prehomérico, sino también
que las prerrogativas de la hegemonia del Olimpico que en-
contramos en el Zeus homérico, corresponden también a una
concepcién prehomérica del dios que el poeta de la Iliada
hereda de la tradicion.

Sobre el particular del dominio sobrenatural del Zeus ho-
mérico en este pasaje no creernos necesario insistir. Baste
advertir tan sélo al respecto que mientras en el primer pasaje

la omnipotencia del dios estaba claramente simbolizada por
la cuerda (oeipfyv xpuoeinv), en éste aparece manifestada tam-
bién por la accion de atar pero el simbolo de la cuerda o
cadena no se advierte tan claramente, tanto porque en el
pasaje resulta un poco deslavazado, cuanto porque el desco-
nocimiento de la cuerda o cadena como simbolo religioso por
parte de traductores y comentaristas, suele llevar a éstos a
interpretar los términos fundamentales Seopoév-d&xpovas por ob-
jetos que no dan idea precisa del simbolo.

Asi tenemos, en efecto, que frecuentemente el pasaje suele
traducirse por v a los pies te pusiera sendos yunques y en las
manos esposas irrompibles de oro puro” ', Interpretacion en
la que si bien queda patente la capacidad atante del dios, el
simbolo de la cuerda queda practicamente diluido. Pero la
realidad es que si nos atenemos al significado primordial de
los términos, el sentido del pasaje cobra mayor transparencia.
Si ciertamente se tiene en cuenta que Seocpos significa "ligadu-
ra, vinculo, cuerda, cadena correa” ' y &kpwv significa "yin-

115. Cf. DMGR, p. 188 ss.
116. Cf. D. Ruiz BueNo, Homero: La Iliada. Madrid 1956, vol, II, p. 243.
117. Cf. LH, vol. 1, p. 287; DO, p. 139, DGE, p. 323.
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que” '8, asi como que el aoristo primero fika del verbo inw

se traduce por "lanzar, arrojar, despedir” ', al igual que el
aoristo primero inAa del verbo i&AAw, tenemos que el pasaje
debe interpretarse preferentemente por “te arrojé sendos yun-
ques a los pies y te lancé una cadena de oro incorruptible
alrededor de las manos”.

Interpretacion que demuestra la importancia de la cuerda
en cuanto simbolo de la hegemonia del Olimpico, puesto que
Zeus no entra en contacto con Hera sino que le arroja vy le
lanza cuerda y yunques. Entendido asi el pasaje vemos que
la clausula homérica equivale en realidad a nuestro «atado
de pies vy manos» y que el contexto cobra una transparencia
inusitada cuando el Cronida interroga a la diosa diciéndole:
"¢ Acaso no recuerdas cuando colgabas de lo alto atada de pies
vy manos? Td, sin embargo, estabas suspendida en el espacio”.

Que entendido asi el pasaje la importancia de la cuerda
o cadena queda patente es algo obvio. Pues, por una parte,
resulta evidente que el hecho de arrojar sendos yunques a los
pies de la diosa para dejarla atada y suspendida en el espacio
es una acciéon que implica el emplear los yunques a manera
de grilletes, atandolos entre si y alrededor de los pies de Hera
con una cuerda o cadena, y, por la otra, la forma en que ata
sus manos resulta igualmente explicita. Incluso cabe imaginar
por la estructura del contexto que es la misma cuerda de oro
incorruptible que menciona el poeta la que atada en sus dos
extremos a los yunques, ata a un tiempo pies y manos de la
diosa. Con lo cual la importancia de la cuerda es manifiesta.
El hecho mismo de que el Imperfecto éxpéucw usado dos veces
en el mismo pasaje como para estructurarlo en unidad signi-
fique «estabas colgada, pendias, colgabas oscilante» ', impli-
cando en su esencia la idea de colgar o pender de algo osci-
lante como una cuerda, correa o cadena, confirma la intencién
del autor de simbolizar la omnipotencia del Cronida en este
caso por medio de la cuerda.

118. Cf. EWG, p. 10; LH, vol. I, p. 64; DO, p. 89, DGE, p. 51; Baiy,
op. cit., s. v,

119. Cf. LH, vol. 1, pp. 581 y 586-7; DO, pp. 192-3; DGE, pp. 673 v 679.

120. Cf. LH, p. 892 del vol. I; DO, p. 213; DGE, p. 802.
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Que esta cuerda (Beopdv) sea de oro incorruptible (xpuoe-
ov &ppnrrov) es algo que se desprende de la naturaleza misma
del simbolo. Pues representando el dominio de Zeus sobre dio-
ses y hombres, nada mas natural que sea de oro. Toda vez que
como vamos viendo en el curso del presente trabajo este metal,
dentro de la escala trascendente de valores cromaticos y lurni-
nosos en que parece girar el mundo poético de Homero, inte-
gra el vértice superior juntamente con la Luz y el Dorado,
que es el plano que corresponde a Zeus dentro del Olimpo
griego de los tiempos homéricos.

Prueba de ello parece ser que en los pasajes que venimos
comentando el poeta a pesar de emplear dos términos para
expresar el mismo simbolo (oeipriv-8eoudv), repite sin embargo
el mismo calificativo para ambos (xpvosinv-xpUoeov) e incluso
recalca su permanencia y durabilidad (&ppnxTov). Dato que deja
patente su intencionalidad de colocar el oro en el plano supe-
rior de su escala cromatico-luminosa trascendente. También
da la impresiéon de confirmar esta realidad el hecho de que
varios siglos mas tarde y evolucionado ya naturalmente el
mundo religioso griego, este dominio del dios manifestado
por el poder de atar y simbolizado frecuentemente por la
cuerda, sigue conservando en resonancia un tanto deslavazada
las caracteristicas de uranicidad, intemporalidad y altura que
Homero atribuye al simbolo por medio del oro debido al brillo,
consistencia y color de este metal. Piénsese al respecto que
Esquilo, por ejemplo, emplea entre otras las expresiones &8x-
povTicov Seouddy év &pprikTols eSS v &v Tévols SapevT’ dKapavT -
odéToig 121

Por lo que puede concluirse sin que resulte aventurado
que al expresar por su brillo, consistencia y color, la estruc-
tura uranica, la intemporalidad y la altura del simbolo de la
omnipotencia de Zeus, el oro y por consiguiente el binomio
Xpuoeiny - xpUoeov que emplea aqui el poeta, cobra en estos
pasajes un valor trascendente de expresion religiosa que no
puede ser descuidado.

121. Cf. Eso., Prom. Enc., 6 y 425-6.
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8 LA BALANZA
(TdAavTx) -

Otro de los simbolos de Zeus que el poeta destaca es el de
la balanza. En dos momentos decisivos, en efecto, Homero nos
presenta al Cronida en el acto de pesar los destinos humanos
en pasajes relacionados en alguna forma con la luz y el color.
Uno cuando trabado combate entre aqueos y troyanos, el Olim-
pico pone en la balanza la suerte de los combatientes %:

"Ogppa pév ndos Nv Kad &éGeTo iepov Auap,

TOppa p&N dugoTipwy PERe’ fyTrreTo, TiTrTE B8 Actds.
"Huos & "HéAos péoov olpavov &upiPePrixet,

kai TOTE BN XpUosia TaTnp ETiTAIVE TAAQVTA.

v & étifer BUo kfipe TavnAeytos BavaToto,

Tpowwy § imrmodduwy kai *Axaidv XaAKOXITGVWY,
EAke B¢ péooa AaPaov. pime 8 adoipov fuop "Axouddy.
(i g "Axoudv xfjpes i ¥Bovi TrouAuBoTeipn
EléoBev, Tpuwy B¢ Trpds oUpavov depbev).

AUTOS 8 € 1815 peyd’ ExTuTre, Sandpevov B¢

fike ofAas peTd Aaoy’ "Ayxaiddv. of 8¢ 18dvTes
B&upnoav, kai TévTas UTd YAwpdv Séos elkey 1

Otro cuando en pleno desenlace la Iliada en su proyeccion
humana mediante el duelo heroico entre Aquiles y Héctor,
el dios pesa el destino de ambos héroes '

122. «Mientras la aurora brillaba y ascendia ¢l dia sagrado, abrumadora-
mente volaban las armas de una y otra parte y caia la gente durante todo
cse tiempo. Mas cuando el sol ha recorrido va la mitad de la béveda celeste,
entonces el padre (Zeus) tendia su balanza de oro. Coloca en ella dos
destinos de la muerte violenta —el de los troyanos domadores de caballos
y el de los aqueos de broncineas cotas— v tomandola por el medio la levanta.
Se inclina el dia fatal de los aqueos. Su destino se pegé al suelo nutricio
y el de los troyanos se¢ levantd hacia el cielo. Y el propio Zeus desde el Ida
troné con fuerza y envié un brillo quemante (rayo) entre los aqueos. Pas-
maronse los que lo vicron y a todos los paralizé un palido temor». Cf. Hom,,
I1., 8, 6-71.

123. Estos dos hexametros entre paréntesis se consideran espurios desde
los tiempos de Aristarco. Los citamos aqui, sin embargo, por recogerlos
los codices y porque en nada afectan al objeto de nuestra investigacién.

124. «Mas cuando llegaron por cuarta vez hasta las fuentes (en su carre-
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JANN OTe B8 To TETapTOV T KpouvolUs &eikovTo,
kol TéTE BN YpUoeia TaThp ETiTonve TAAQVTE,

gv &’ &TiBer BUo Kiipe TavnAeytéos Bavdrolo,

THY pév "AyiAAfos, Ty 8 “ExTopos itrrodauoio,
EAke 8t ptooa AaPov. péme 8° "Exropos afoipov Auap,
dxeto & eis "Aidao, Arev 8¢ € @oiPos *AtrdAAwY.

Pasajes ambos que nos revelan la funcién primordial de
Zeus como soberano guardian y ejecutor del orden universal,
solo sometido a la Moipa en cuanto que ésta personifica en
una de sus proyecciones fundamentales la idea de justicia y
armonia. Funciéon que el poeta simboliza en este caso en el
acto de pesar, expresado por el instrumento correspondiente
que es la balanza. Tanto porque como bien indica Fr. Isidoro
Rodriguez, O.F.M., «el hecho de pesar es acto de equidad,
ponderacion y talento» '® tan caro siempre a los griegos de
todos los tiempos, cuanto porque esta imagen simbdlica —tan
familiar a la religiéon egipcia ' y posiblemente llegada a Gre-
cia desde las riberas del Nilo—, estaba bastante difundida
con seguridad entre los griegos de los tiempos homéricos. En
este sentido conviene no pasar por alto que en otros lugares
el poeta nos presenta a Zeus en idéntica funciéon bajo otra
imagen 7.

El mismo concepto de matrip, bajo cuya advocacién lo cita
precisamente el poeta en los pasajes que venimos comentan-
do ¥, tiene en el Cronida homérico mas el aspecto juridico del
"pater familias” romano y de autoridad suprema responsable
de la vigencia del orden establecido en el cosmos, que el sim-

ra), entonces el padre (Zeus) estaba tendiendo su balanza de oro. Coloca
en ella dos destinos de la muerte violenta —el de Aquiles y el de Héctor,
domador de caballos—, y, toméandola por el medio, la levanta. Se inclina
el dia fatal de Héctor hundido (transportado) hasta el Hades. Y el lumincso
Apolo lo abandona». Cf. Hom., 11, 22, 208-13.

125. Cf. Fr. Ismoro RobriGguez, O.F.M., Notas de Clase sobre Homero.
Universidad Pontificia de Salamanca. Curso 19589,

126. Recuérdese la conocida duyestasta ante Osiris en la religién egipcia,
muy anterior a los textos homéricos, que mas tarde pasa al Cristianismo en
la imagen de San Miguel pesando las almas.

127. Cf. Hom., Il., 24, 527-33.

128. Cf. Hom,, 11, 8, 69; 209,
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plemente bioldgico o genético que las divinidades supremas
suelen tener en otras culturas. Pues resulta evidente que si
Zeus mantiene la vida en la tierra por medio de la lluvia,
pongamos por caso, no crea en realidad ninguno de los ele-
mentos que intervienen en este fenémeno atmosférico sino
que unicamente los maneja, regula y gobierna de modo y
manera que no se alteren ni un punto los principios y normas
establecidos del concierto universal.

Resulta evidente, sin embargo, que de estas distintas ima-
genes es la del simbolo de la balanza en manos del dios la
que mejor expresa y plasma esta funcién primordial del Olim-
pico. Tanto por su mayor transparencia plastica, cuanto por-
que la accion de pesar patentiza de forma mucho mas grafica
y exacta un acto inteligente, medido y justo.

Pero pasando a lo nuestro nos encontramos con que el
primer pasaje estd todo impregnado de luz, para manifestar
no soélo la naturaleza urdnica del acto que realiza el dios,
sino también la importancia y solemnidad del mismo. Asi
vemos, en efecto, que Zeus levanta por el medio su balanza
de oro (xpuoeia TéhavTta) cuando ya la aurora y la manana han
transcurrido y el sol se halla péoov oUpavév. O sea cuando el dia
y la luz se encuentran en su mayor esplendor. El dato mismo
de encontrarse el sol en el cénit dividiendo por mitad la bé-
veda celeste, es muy significativo en cuanto al principio de
justicia y razén que presupone el acto de pesar un dios los
destinos humanos, asi como en cuanto a un posible parale-
lismo metaférico con la imagen de la balanza.

Por otra parte el hecho de que el Cronida, una vez cono-
cido que ha llegado el afopov Auop "Axcndy, truene desde el Ida
y lance un relampago en mitad del dia que cayendo entre los
aqueos los paraliza sobrecogiéndolos xAwpov Séos —expresiva
imagen con la que el poeta cierra el pasaje—, nos indica de
manera precisa no sélo esta funcién soberana de Zeus como
ejecutor de las normas establecidas que se apresura al punto
a dar cumplimiento a lo dispuesto por la justicia y razén del
orden universal, sino también el deseo del autor de destacar
con la llamarada de luz de un relampago (Soudusvov) la solem-
nidad del acto realizado. El Olimpico, en verdad, no vacila en
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emplear toda la fuerza del rayo, cuya luz fulgura incluso en
pleno mediodia espléndido, para que se cumpla de inmediato
«el dia aciago de los aqueos».

El pasaje, pues, estd traspasado de una luminosidad que
nos revela no soélo la naturaleza urdnica de la accién de Zeus,
sino también el caracter sagrado de la misma. Por lo cque
resulta obvio concluir que este elemento natural cobra aqui
un indudable valor trascendente de expresion religiosa.

En cuanto al color nos encontramos una vez mas con el
dato de que la balanza del dios es de oro (XpUosia TéhavTa). De-
talle que como hemos visto nos confirma el significado trascen-
dente que tiene para el poeta el oro, que por su brillo, consis-
tencia y color mas proximo a la luz, es el metal que mejor plas-
ma y refleja la inmortalidad de los olimpicos, su naturaleza

celeste y el plano transparente y didfano del Aibnp en que se
mueven y conviven. De donde resulta natural que tratandose de

un simbolo del Cronida la balanza en estos pasajes sea precisa-
mente Xpuoeia. Aparte de que como es légico suponer el detalle
contribuye a acentuar la luminosidad toda de estos versos.
Por lo que el término xpUosia cobra también aqui un significado
trascendente como expresion y matiz de lo sagrado.

Con relacion al segundo pasaje nos encontramos también
con que su luminosidad es espléndida y su solemnidad deci-
siva. No hay que olvidar, en efecto, que el duelo tiene lugar
a plena luz, puesto que el autor ha precisado algunos versos
antes que Aquiles Tpdeootr évov xai ke’ Enkev aquel dia ¥ y
que el bronce de la coraza del héroe éaumeto eikedos alyf A
Trupos aifopévou ) fliehiou dviovtos '* asi como que tan pronto se
hunde en el Hades el dia aciago de Héctor ®oifos *Amorrwv le
abandona ™. Datos todos que patentizan la maravillosa clari-
dad que impregna estos hexametros incomparables.

Ténganse presentes, por otra parte las dramaticas circuns-
tancias en que Zeus levanta por el medio su balanza de oro
para pesar los destinos de los héroes. Recuérdese que aun

129. Cf. Hom,, I, 21, 525.
130. Cf. Hom., 11, 22, 1345,
131. Cf. Hom,, 11, 22, 212-3.
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cuando la Moipa wedfioev “ExTopa para que permaneciera fuera
de las murallas ¥, el Olimpico, como en el caso de Sarpedoén ¥,
siente pena por el héroe troyano que pot MoAA& Boddv émi unpi’
gknev 'y trata de salvarle pidiendo a los dioses que decidan si
fé pv &k Bavdror coawoopey N piv fidn TeAeldn AxiAf]il Sapdooopey
toBhov Edvta ', a lo que se opone Atenea aduciendo que Héctor
Ao empwpévov oion ¥, El Cronida cede en apariencia dicien-
do a la Tritogenia €p§ov 6T 87 Tol voos ETAeTo, und” 1" fpueid 1¥7
pero Apolo sigue interviniendo en favor del troyanoémwdpos pévos
Aanynpé Te youva ' Es entonces cuando Zeus levantando por
el medio su balanza de oro coloca en los platillos dUo kfipes
TavnAeyéos BavaTolo 'y al hundirse en el Hades el dia aciago
de Héctor el luminoso Apolo, acatando el fallo del principio
universal de justicia y razén del orden establecido, abandona
de inmediato al héroe troyano, que a poco cae muerto bajo el
golpe certero de la lanza de Aquiles ', auxiliado en tan dificil
trance por Atenea. Datos todos que nos revelan de manera pre-
cisa no solo dramatica solemnidad del momento en que el Cro-
nida pesa la suerte de ambos héroes, sino también el hecho no
menos importante de que Zeus, como hemos venido viendo en
el curso de este trabajo, aparcce primordialmente en los poe-
mas homéricos como soberano cjecutor del orden universal.

En cuanto al término xplosix con que ¢l autor detalla
luminosamente el simbolo del Olimpico poco hay que decir,
como no sea ratificar que, por los mismos motivos apuntados
en nuestros comentarios del pasaje anterior, cobra también
aqui una clara significacién religiosa como expresién y matiz
de lo sagrado.

132. Cf. Hom, 11, 22, 5.

133. Cf. Hom., /1, 16, 433-61.
134. Cf. Hom,, 11, 22, 170.
135. Cf. Hom,, I, 22, 175-6.
136. Cf. Hom,, 71, 22, 179.
137. Cf. Hom,, 11, 22, 185.
138. Cf. Hom,, 11, 22, 204.
139. Cf. Hom,, I1, 22, 210.
140. Cf. Hom., 11, 22, 326-66.
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9 EL AGU/LA
(AieTds)

Finalmente el dguila (adeTds) como simbolo de Zeus rela-
cionado en alguna forma con la luz v el color, es quizds uno
de los mas populares v que mejor se transmiten a la poste-
ridad. Prueba de ello es que en la famosa escultura del dios
realizada por Fidias v que se encontraba en el templo de
Olimpia, el aguila aparece posada en la empufiadura del cetro
que el Cronida sostiene en la siniestra, mientras que en las
otras estatuas figura generalmente al pie de la divinidad, como
por ejemplo en la que se conoce por el «Zeus de Anzio». Re-
cuérdese asimismo que Pindare dice en una de sus Piticas que
eUBet 8 dud okdmrTe Aios aleTods, wkelav TTépUy’ dugoTépwbsy Yo
A&€ais 'ty que Esquilo llama al dguila mrnvos kiwv 42 del
Olimpico. ‘

Homero, en efecto, nos habla repetidamente del aguila en
sus poemas presentandola como augurio de Zeus e incluso
imprimiéndole a su vuelo cierto sentido simbdlico. Asi, por
ejemplo, cuando dice que el Cronida, compadecido de los
aqueos v de su rey que le implora, abtika 8 aietov fike, TedeidT-
atov meTenvdv ¥, O cuando describiéndonos en accién la volun-
tad de Zeus dice que a los troyanos les vino como agiiero poco
alentador aletos GyrméTns ém’ GpioTepdAaoy éépywy ' O cuando
cargando los troyanos con furia, Ayante Telamonio les sale
al paso mientras cruza volando por su derecha aletds YyrméTng
que como presagio favorable alegra a los aqueos . O cuando
compara a Héctor que avanza combado bajo el escudo a su
encuentro definitivo con Aquiles a un oieTds UgimeTriers que se
lanza a la llanura tras la presa 8ix vegéwv EpePevvddy 14,

También en la Odisea nos habla el autor del aguila en

141. Cf. Pwbp., Pit., 9, 6.

142. Cf. Eso., Prom. Enc., 1022.
143. Cf. Hom., 1., 8, 247.

144. Cf. Howm., I, 12, 201.

145. Cf. Howm., I1, 13, 821 ss.
146. Cf. Hom., 11, 22, 3089,
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varios pasajes. Asi, por ejemplo, cuando Zeus envia a Tel¢-
maco que recrimina a los pretendientes su conducta, dos agui-
las que éméTovTo peTd Trvorfls Gvépoic TANGIW GAANACICT TITAIVOPEVL
TTepUyeaaty, sobrevolaron el dgora destrozandose cuello y cabe-
za y se alejaron por la derecha 8i& olkia kad wOAW TGV . O
cuando Penélope cuenta a Ulises su suefio en el que un aieTog
dykvAoxeiAns mato a unos gansos y el héroe interpretandolo le
responde que los gansos son los pretendientes y el Aguila él
mismo ¥, O cuando los pretendientes que maquinan la muerte
de Telémaco, ven de subito que 6 Tolow &pioTepds fAubey Spvis,
aietos UyiméTng

Lugares todos en los que encontramos como caracteristi-
cas esenciales del aguila su condicion de yiéTns, asi como
su rapido vuelo, que nos explican suficientemente las razones
de por qué este pajaro de curvo y acerado pico, trascendiendo
el plano natural, cobra la proyecciéon de simbolo de Zeus. Pues
no sélo la altura de su vuelo que lo familiariza con las mas
altas regiones del espacio refleja en el maximo grado posible
la proximidad al Aifnp, sino que también la rapidez del mismo
hace que para la mentalidad griega de los tiempos homéricos ¥,
despida un halo luminoso que lo entronca dentro del plano
sagrado a los fenémenos religiosos de estructura uranica.

Tres son, sin embargo, los pasajes que mas nos interesan
sobre el particular desde el punto de vista de nuestra investi-
gacion. Uno cuando el poeta compara al troyano Héctor con
el ave reina y dice ™"

AAN &35 T dpvibcdov TreTenvddy adeTos aifov
£Bvog EpopudTal TroTapov Tépa Poskopevdwy,
Xv@v f yepdumwy B kUkvwy SouArxodeipav...

147. Cf. Hom., Od., 2, 146-54.

148. Cf. Hom., Od., 19, 535-58.

149. Cf. Hom., Od., 24, 538.

150. Cf. GEL, p. 236.

151. «Como un aguila fulgurante va detras de (persigue a) una bandada
de pajaros alados —de gansos ¢ de grullas o de cisnes cuellilargos—, que
esta posada alimentandose junto al rio». Cf. Hom., I1, 15, 690-2.
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Otro cuando compara al héroe Aquiles con un aguila negra
de la que afirma "=

adeTou oipat’ Excv péAavos, Tou 8npnThpos,
8¢ 8 dpa KAPTIOTOS TE Kal GKICTOS TrETENVEV.

El altimo cuando Homero nos dice cdmo Zeus accedierdo
a los ruegos de Priamo ™

oUrikea & adeTov fike, TeAeidTarTov TeTENVadY,
pdpevov BnpnTiip’, Ov kai Tepkvov kahéouotv.

Sooe 8 Gyopdpoto Bupn Sadpoto TéTukTat

dvépos aoveioio, U kANio” &papuia,

Té00” Gpa Tou EkdTepBev Eoav TrTepd. eloaTo 8¢ o
Be€10s &ias Bid &oTeos. oi B¢ 18OvTeg

yhénoav, kal o évi ppect Bupos 1&wvln.

En estos pasajes dos son los términos que fundamental-
mente interesan a nuestro objeto. Albwv = "fulgurante, res-
plandeciente; de color leonado o de oro, rojo oscuro, amari-
llento rojizo, marrdn, de color de fuego; fogoso, impetuoso” '*
y wopevos = “oscuro, sombrio, negruzco; palpitante, brillante,
centelleante; matizado, vario” '®. Pues relacionados claramente
con la luz y el color, nos permiten apreciar no sélo la forma
en que el poeta emplea los matices, sino también el posible
significado que éstos pueden tener en relacion con el plano
divino.

Bien es cierto que se trata de términos muy discutidos '™,

152. «Con el impetu del aguila negra —la cazadora—, que es a la vez la
mas poderosa vy veloz de las avess. Cf. Hom., 11, 21, 252.3.

153. «Asi dijo orando y Zeus de licida mente le escuché v al punto envid
un aguila, la mas segura de las aves, cazadora centelleante, a la que también
se llama "la negra”. Cual se construyen los batientes de la puerta bien
ajustada con cerrojos de la recamara de alto techo de un varén opulento,
tales eran sus alas a cada lado. Y se la vio precipitarse volando por la
derecha a través de la ciudad. Alegraronse los que la contemplaron y a
todos se les ensanché el corazon en el pechos. Cf. Hom,, 11, 24, 31521,

154. Cf. LH, vol. 1, p. 49; GEL, pp. 37-8; DO, p. 87; DGE, p. 37.

155. Cf. EWG, p. 206; LH, vol. I, pp. 1118-9; DO, p. 233; DGE, p. 914.

156. Para todos los términos discutidos de este pasaje, puede consultarse
M. LEUMANN, Homerische Wdéirter. Zurich 1950.
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Pero si observamos que en el caso de «ifwv el significado pri-
mordial aceptado practicamente por todos es el de "fulgurante,
resplandeciente”, aunque las opiniones difiecren un tanto en
lo que se refiere a la apreciacion del matiz cromatico, vemos
que en ultima instancia la relacion del semantema con la luz
y el color no parece poder ser puesta en duda bajo ninguna
circunstancia. Otro tanto igual ocurre en el caso de popovos
cuyo primer valor semantico generalmente aceptado es el de
“oscuro, negruzeo”, si bien incluye en su concepto la idea de
"palpitante, brillante, centelleante”’. Por cierto que sobre este
altimo término hay autorizados comentaristas que lo inter-
pretan aqui como sustantivo referido a una especie determi-
nada de aguila ™. Punto de vista que aun cuando discutible
merece tomarse en consideracién en cualquier estudio refe-
rido concretamente a estos problemas.

Con relacion a péhavos ™ poco hay que decir, toda vez que
su entroncamiento con el color es por demas patente. Si bien
cabe advertir que el hecho de su matiz cromético no implica
necesariamente la falta de brillo o resplandor. Maxime en este
pasaje donde el poeta da por sobrentendida la luminosidad
del aguila en vuelo con el superlativo &xioTos, segin el multi-
citado concepto griego de que todo movimiento rapido, armo-
nioso y continuado provoca en tornc suyo una reverberacion
fulgurante.

Teniendo en cuenta todo esto vemos que el aguila se pro-
yecta en los pasajes que venimos comentando como un sim-
bolo esencialmente luminoso, tanto por el significado de aifwv
y dxioros, cuanto por la idea de brillo y fulgor inherente en
uopevov . Obsérvese asimismo que en cuanto al color el poeta
nos presenta al dguila bien con un matiz leonado o de oro,
amarillento rojizo, color de fuego, bien con un tinte oscuro,
negruzco (ai8wv-puéAavos, udpevov, mépkvov) ', No sélo para dis-

157. Cf., entre otros Arist., I, A., 618b, 25; asi como PriN., Nat., Hist. X, 37.

158. Cf. Hom., I1., 21, 252.

159. No estimamos que el término pippvov  esté empleado aqui como sus-
tantivo, toda vez que el propio poeta en el mismo hexametro parece sustan-
tivar mejor mepxviov Si bien el pasaje es siempre discutible.

160. Cf. EWG, p. 265; LH, vol. 11, p. 174; GEL, p. 1394; DO, p. 261.
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tinguir posiblemente cntre dos tipos diversos de aguila, sino
también para aludir al parecer de manera simbdlica a la estruc-
tura bifronte urdanico-metercolégica de Zeus como sefor del
aifnp v de la tempestad.

No deja de llamar la atencién, en efecto, que aparte dc
insistir en la luminosidad del 4guila el poeta recalque no sélo
su matizacién oscura préxima cromaticamente a la tormenta,
sino también y precisamente su matizacion leonada o de oro
tan proxima desde una perspectiva cromatica a la luz y al
aiffip didfano y transparente. El detalle parece indicar la
intencionalidad del autor de relacionar simbdélicamente ambos
matices del dguila con las dos manifestaciones cromaticas
fundamentales de la estructura uranico-metereolégica del Cro-
nida, buscando que la identificacién del simbolo con la rea-
lidad que representa sea lo mas grafica posible.

Si se tiene en cuenta por otra parte que, dentro de la
escala trascendente de valores cromatico-luminosos en que pa-
rece girar el mundo poético de Homero, el dorado constituye
dentro de los colores el polo superior del eje como matiz
propio de las potencias celestes, en tanto que el negro ocupa
el inferior como matiz propio de las potencias teldricas, vemos
que los colores con que el poeta matiza al pajaro simbolo de
Zeus guarda clara relacion con ambos planos y que, por con-
siguiente, pueden interpretarse con un valor trascendente (ue
rebasa la simple preocupacién de clasificacion zoolégica que
el autor pudiera tener, asi como el campo estrictamente deco-
rativo y estilistico de la estética literaria.

En cuanto a la luminosidad del dguila no resulta dificil
advertir su significacién trascendente en estos pasajes, tanto
porque se encuentra referida aqui a un simbolo del Cronida,
cuanto por constituir un medio caracteristico y especifico de
expresion religiosa de lo sagrado uranico en el mundo gricgo
de los tiempos homéricos.
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CAPITULO 111

1 LA NUBE (Afp - NegéAn - Négos),
MARCO DE LAS HIEROFANIAS DE ZEUS.

La nube tiene en los textos homéricos una doble funcién
natural y sobrenatural que es preciso distinguir, para poderla
apreciar en toda su dimensiéon fenomenoldgica dentro del
mundo poético del cantor de la Iliada. Como fenémeno natu-
ral —aunque siempre ocasionado en ultima instancia por la
divinidad—, es causa de la lluvia, el granizo, la nieve, la tor-
menta y demas hechos metereolégicos que se registran ya en
tiempos de Homero al igual que en nuestros dias. Piénsese
al respecto en el pasaje en que el poeta compara la resistencia
aquea ante la acometida troyana con las nubes & Te Kpoviwv
vnueping éoTnoev ¢ dpromohoioty Speootv &ptépas b O aquél en
que describiendo la bajada de Iris de las cumbres del monte
la compara con éx vegéwv mrrfjTar vigads fit xdAala yuypth UTO
prriis al@pnyevéos Bopéao®. O aquél en que narrando dindmica-
mente la competencia del tiro de arco en los juegos funerarios
en honor de Patroclo, nos dice c6mo Meriones acierta a la pa-
ma bajo el ala tan pronto como la vio Umd vepéwv 2.

En el orden sobrenatural, por otra parte, se proyecta como
hierofania o manifestacion de la divinidad. Los epitetos kehouv-
epel y vepeAnyepéTa que como hemos visto el autor aplica al
Cronida, resultan bastante ilustrativos en este sentido. Pero
la nube, en este plano, no puede ser entendida tan sélo como
manifestacion exclusiva o simbolo de Zeus, puesto que tam-
bién otros olimpicos se valen de ella para cumplir sus deseos,
si bien en forma mucho mas limitada que el Olimpico. En
este sentido puede decirse que mientras la nube en manos de
Zeus tiene la funcién metereoldgica esencial de elemento re-

1. Cf. Hom,, I, 5, 522-4.
2. Cf. Hom, /1, 15, 170-1.
3. Cf. Hom, 11, 23, 874,
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gulador del orden césmico y la secundaria de forma o medio
de intervencion en los asuntos humanos y divinos para hacer
prevalecer su voluntad, en manos de los otros dioses uranicos
solo tiene este segundo aspecto. Puesto que incluso Poseidén,
capaz de provocar tormentas*, no gobierna la nube como cle-
mento regulador de la vida en el universo. Funcién que, repe-
timos, aparece en los poemas homéricos estrictamente reser-
vada a Zeus y que nos revela tanto la soberania inteligente y
racional del dios, cuanto su preeminencia sobre los demas
olimpicos.

Pero habida cuenta que los otros dioses manejan también
la nube como medio de intervencion en los asuntos humanos
para hacer prevalecer su voluntad y que por consiguierte,
como bien advierte Telémaco, puede ser considerada a lo sumo
como simbolo general de quienes Oy mep év vepéeoot kabnuéve 3,
es por lo que hemos preferido incluirla en el epigrafe de las
hierofanias.

Prescindiendo de su aspecto primordial como elemento
regulador del orden césmico en manos de Zeus vemos, en
efecto, que la nube como medio de intervencién divina en
los asuntos humanos aparece en los textos homéricos bajo
cuatro aspectos fundamentales: a) Como instrumento sobre-
natural para atar o inmovilizar a dioses, hombres y cosas;
b) Como lugar donde en determinados momentos se asientan
los dioses; c¢) Como medio de auxilio extraordinario para
librar a los mortales de peligros ciertos o posibles y favore-
cerlos en determinadas circunstancias; y d) Como recurso
celeste para tomar parte en las batallas sin ser vistos o rea-
lizar actos que no desean que nadie presencie.

Asi en el primer caso tenemos, por ejemplo, ¢l episodio
en que Ares ignora la muerte de su hijo porque permancce
UTd ypuotolol vépeootv, Alos Boulfiow éeApévos 6. O aquél en que
Hera para facilitar el exterminio de los troyanos que huyen en
desbandada por la llanura fépa mitva mpdobe Poabeiav Epukéuey 7.

Cf. Hom,, Od., 5, 291-8.
Cf. Hom., Od., 16, 264,
Cf. Hom,, 11, 13, 234,
Cf. Hom., 11, 21, 6-7.

N
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O aquél en que Zeus detiene sus caballos xatd Hépa TrouAlv
gxevev . Con relacién al segundo cabe citar el hermosisimo
pasaje en que Poseidon y otros dioses, antes de comenzar
la batalla, permanecen sentados sobre la muralla &ugi 8 &p’
dppnrTov vepéhny dpoioy Eoavro . O aquél en que Afrodita,
herida por Diomedes encuentra a Ares que fiépi€ yxos ékékArTokai
Taxte’ U ' O aquél en que Zeus defiende el cuerpo de Mene-
cio muerto de posibles profanaciones derramando fiipa ToAAfy 12
O aquél en que Atenea para proteger a Ulises en su marcha
figpa xeue a su alrededor V. En los poemas, por ultimo, vemos
con frecuencia que Atenea cifie la égida y se oculta en vépos
xpuoeov’ ¥, que Patroclo muere a manos de Apolo que le sale
al paso oculto en fi¢pt TOAA]] 15 y que Zeus se oculta para amar
a Hera tras vepéAnv xokny xpuoeiny 18,

Que la nube, por otra parte, tiene esta funcién trascen-
dente para los propios griegos de los tiempos homeéricos, se
advierte sin mayor dificultad en el texto mismo del poeta
especialmente en el pasaje en que Pandaro, an:e las recri-
minaciones de Eneas, afirma que ha herido a Diomedes &A\A&
TI5 &yt 0Tk dBavaTwy vepéhn eiduuévos dpous 17 y en la plegaria
de Ayante Telamonio suplicandole al Cronida que puoccr Um’
figpos vlas "Axcuddv a la que corresponde el dios apiadado de los
aqueos aUTika 8 fifpa wév oxédaoev xal &mrédoev OLiYAnNY, NéAos
5 Eméhapye, payxn 8 &l mdoo p&avln 1S,

8. Cf. Hom., Il, 8, 50. Pasaje paralelo a éste es aquél en que Hera apa-
rece también deteniendo sus caballos en 1., 5, 775-6.

9. Cf. Hom,, 11, 20, 150.

10. Cf. Hom., 1L, 5, 356.

11. Cf. Hom.,, I1, 3, 381. Esta cita saltada por un «lapsus» en el texto
dice: «Como auxilio de los mortales podemos mencionar el pasaje en que
Afrodita salva a Paris de una muerte cierta ocultandolo er. espesa nube».

12. Cf. Hom., I1, 17, 269. Igual procedimiento sigue Apolo cubriendo con
una nube el cadaver de Héctor en 11, 23, 188-91.

13. Cf. Hom, Od., 13, 189.

14. Cf. Hom,, I1., 18, 205-6. Pasajes paralelos de Apolo al marchar al frente
de los troyanos envuelto en una nube (1, 15, 307-11) y al animar a Agénor a
combatir (11, 21, 544.9).

15. Cf. Hom,, 11, 16, 790.

16. Cf. Hom., I1., 14, 350-1.

17. Cf. Hom,, I1, 5, 185-6.

18. Cf. Hom,, I, 17, 645-50,
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Naturalmente que esta funcién trascendente de la nube
no es original o privativa de la religion griega. También la
encontramos, en paralelismo que no debe ser desorbitado
en las Sagradas Escrituras por ejemplo. Asi podemos citar
entre otros pasajes el del Exodo donde la nube aparece como
signo de la presencia de Dios y que dice textualmente: «lIba
Yavé delante de ellos, de dia, en columna de nube, para guiar-
los en su camino, y de noche, en columna de fuego, para alum-
brarlos y que pudiesen asi marchar lo mismo de dia que de
noche. La columna de nube no se apartaba del pueblo de dia,
ni de noche la de fuego» ®. O el de San Mateo en que la nube
aparece como carro de Dios: «Entonces apareceri el estan-
darte del Hijo del hombre en el cielo, y se lamentaran tocas
las tribus de la tierra, y veran al Hijo del hombre venir sobre
las nubes del cielo con poder y majestad grande»»®. O el de
Job en que la nube es medio de ocultacién para demostrar
su invisibilidad: «Las nubes le cubren como velo» 2,

Tres vocablos emplea sobre todo el poeta para expresar
el concepto de nube, pudiendo decirse que en este sentido son

practicamente ambivalentes. ’Af\g = "niebla, neblina, bruma;
aire, parte inferior del éter””; vepéAn = "nube, niebla”* y
vépos = "nube, niebla, vapor denso” *. Incluso cabria consi-

derar aqui en sentido analogo el término ouixAn = "niebla,
neblina, caligine; oscuro como cubierto de nubes” ®, Si bien
el poco uso que el autor hace de este término ® y el senti‘ln
de niebla u oscuridad provocada por los guerreros al com-
batir o marchar —o sea, polvareda— con que preferentemente
lo emplea, permite no incluir directamente el término en el

19. Cf. Exopo, 13, 20-1.

20. Cf. S. Mareo, 24, 30.

21. Cf. Jos, 22, 14,

22. Cf. DELG, p. 17, EWG, p. 5; GEL, p. 30; DO, p. 84; LH, vol. I, p. 34;
Ba1LLY, op. cit., s. V.

23. Cf. GEL, p. 1171; DO, p. 236; LH, vol. I, p. 1144,

24. Cf. DELG, p. 666; EWG, p. 216; GEL, p. 1171; LH, vol. 1, pp. 11445,

25. Cf. DELG, p. 701; EWG, p. 232; GEL, p. 1222; DO, p. 243; LH, vol. 11,
pagina 54.

26. Homero no lo emplea en la Odisea. En la Iliada sélo en 1, 359; 3, 10;
13, 336; 17, 649,
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vocabulario usual homérico para expresar el fenémeno de
la nube 7.

Pero si el autor emplea indistintamente los tres vocablos
citados con el valor y significacion de "nube” en la mayoria
de los casos a lo largo de sus obras, cabe advertir sin embar-
go cierta tendeiicia a emplear de preferencia uno u otro en
determinados casos. Asi, por ejemplo, puede observarse que
es mucho mas frecuente ¢l uso que hace de &fp frente a vepédn
o végos, cuando la nube se proyecta como medio de interven-
cién divina en los asuntos humanos, ¢n tanto que como ele-
mento regulador del orden cosmico en manos de Zeus es mas
frecuente vepéAn o vépos que &np. Piénsese al respecto sélo en
los epitetos kehouveel y vepeAnyepéTa.

Visto v analizado someramente que la nube en los textos
homeéricos aparte de su funcién como elemento natural tiene
también una significacion sobrenatural que la proyecta como
hierofania o manifestacion de lo sagrado, tanto como elemen-
to regulador de la vida en el universo, cuanto corio medio de
intervencién divina en los asuntos humanos —que es como
fundamentalmente nos interesa aqui—, veamos ahora si en
los pasajes en que aparece como manifestaciéon del Cronida
que incide en el plano natural, guarda alguna -elacién con
la luz y el color y tratemos de averiguar qué posible signi-
ficacién puedan tener luz y color en estos lugares. Natural-
mente que no incluimos aqui el concepto de nube en relacién
con el relampago o la tempestad, puesto que consideramos
cstos fendmenos mas que como hierofanias como cratofanias
del Olimpico *.

Dos son, en resumen, los pasajes fundamentales en que la
nube aparece en relaciéon con Zeus como medio de interven-
cién en el plano divino y el humano. Son los siguientes:

27. Con este sentido de «polvareda» lo emplea en 13, 336 v 17, 649. En 1,
359 dice que Tetis avédu mohtfic akdg A9t dpiydv vy en 3, 10 que el Noto
xatéyevev 6iyAnv sobre la montaia.

28. En este punto, sin embargo, caben otras posibles clas ficaciones. Pero
nosotros preferimos ésta,
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oUd” &pa T T1 VO TO PpifiTruos SPpipos “Apns
ulos £oio TrecduTos dvi kporTepTy Uouivn,

GAN 6y’ &p’ drpw "OAUuTTR UTTd Y puctolot vipeooiy
floTo, Aids Bourijotv éeApévos, EvBa Trep Aot
dBdvator Beoi foav éepyopevorl Troréporo. ¥

TNV & ATapelBouevos Tpootpn vepeAnyepéTa ZeUs.
“Hpn, wite Bedov T ye Belbifs unte mv’ &udpddv
Syeafan. Toldv Tot dyd VEQOS CuPpikaAyw
Xpuceov. oUd’ &v vidi Siadpdxor “Héhos Trep,

oU Te kad 0§UTaTov TéAeTan pdos eloopdaoda.

"H pa kad &ykds Epaptrte Kpdvou mrais fiv mrapdkortiv.
Tolo1 8 UTd Yooy Bix pUev veonAéx Troivn,
AwToV © fporievTa 168 kpdrov AB” Udkivbov
TIUKVOV Kal padaxov, 85 &mod yBovds Gydot Eepye.
16 Evi AeE&obny, émi B¢ vepéAny EooavTo

KOAf Xpuoeinv. oTiAtval 8 dmémirrov Espoat. BV

Estos lugares® en que el poeta nos habla de Ares igno-
rante de la muerte de su hijo en la batalla porque esta apri-
sionado por disposicion de Zeus en ypuotoiol végeoowy, asi corno
del Cronida y Hera ocultos para amarse tras vepéAnv KoAfv
Xpuoeiny, estan traspasados de luz y color.

El pasaje de Ares, sin embargo, aparece practicamente
comprendido en cuanto atafie a la luz y el color en el de Hera

29. Cf. Howm., 1L, 13, 521-5. «Nada todavia habia averiguado el poderoso
Ares de fuerte grito de que su hijo habia caido muerto en la violenta batalla,
sino que permanecia inmovil en la cumbre del Olimpo entre nubes de oro
—envuelto por voluntad de Zeus—, alli donde los otros dioses inmortales
alejados estaban de la guerra».

30. «Y Zeus, sefor de las nubes, respondiéndole le dijo: "Hera, no temas
que alguno de los hombres o de los dioses pueda ver ésto. Yo tenderé para
cubrirnos tan densa nube de oro que ni el sol ——cuya luz resulta sin duda
{a mas penetrante para verlo todo—, podra llegar hasta nosotros”. Esto
dicho el hijo de Cronos tomod en brazos a su compariera de lecho. La tierra
divina hizo brotar para ellos tierna hierba, loto humedecido de rocio, azafran
y jacinto abundante y blando que florecié del suelo. Alli (sobre las flores)
se acostaron, cubriéndose con (revistiéndose de) una hermosa nube de c¢ro
de la que caifan gotas brillantes de rocio». Cf. Hom., 1., 14, 341-51.

31. Los lugares relacionados con la nube son, como hemos visto, nume-
rosisimos. Pero al objeto de nuestro estudio sélo nos interesan los dos citados,
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y Zeus, mucho mas luminoso y espléndido. Pues aun cuando el
Micupévos se proyecta ya de suyo a través de toda la Iliada
con ese matiz rojizo fulgurante que revela maravillosamente
en su plasticidad cromatica, tanto su mayor proximidad al
hombre por su identificacion con los planos inferiores del
Aignp *#, cuanto el predominio de los estados pasionales sobre
los racionales en su estructura y el caracter generalmente
tragico y doloroso de sus actos y, ademas, en este pasaje en
concreto aparece en el &kpw del Olimpo olyAfevTos sentado
en una nube de oro, por lo que la luz y el color se combinan
en preciosa imagen cromadtica donde armonizan el rojo bri-
llante, la radiante luminosidad delAidnpy el dorado lacido,
no se advierte con todo todo en sus hexiametros ese estallido
de color y esa deslumbradora irradiaciéon de Ia veoéAny kaAnv
xpuoeinvy que cnvuelve a Zeus y Hera en su momento de amor
y que ni el sol, cuyos rayos de luz son para verlo todo, puede
penetrar. Aparte de que el concepto de nube —que es el que
aqui nos interesa—, se¢ presenta en el pasaje de Ares igual-
mente matizado quc en el de Hera y Zeus, pero sin ese detalle
kaAnv que la completa v sin el dato poéticamente significativo
de que manen de la nube oTiAmval Eepoar.. Por eso preferimos
concretarnos al episodio del Cronida y de su bralquinivea
cényuge.

Si bien sobre este pasaje de Ares cabe hacer rotar como
caracteristica propia del mismo, el hecho de que la nube des-
empefia aqui una funcion andloga a la de la cuerda o cadena
en otros lugares, como signo o manifestacion del poder de
atar del Olimpico que revela no so6lo su dominio de las poten-
cias espirituales del hombre sino también su omnipotencia
sobre los inmortales. Pues el poeta usa precisamente el Par-
ticipio Perfecto Pasivo #eApévos del verbo eidAdw = "hacer
rodar, envolver, acorralar”® en la frase Mg Boulfjow, para
indicar sin posibilidad de tergiversaciones que el belicoso dins

32. Recuérdesc que Ares cs hijo de Zeus y Hera, pertenecindo por con-
siguinte a la segunda generaciéon de olimpicos. Para mas datos de este dios
puede verse DMGR, pp. 44-5.

33. Cf. LH, vol. 1, pp. 357-8; DO, p. 148; DGE, p. 415.
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estaba en una cumbre del Olimpo "envuelto (acorralado, apri-
sionado) en una nube de oro por voluntad de Zeus”.

iCuanta luz y qué hermosamente plasmada en el pasaje
de Hera entregandose en brazos de Zeus para traicionarle!
No deja de resultar curioso en este episodio, sin embargo, el
pudor de la diosa. El Cronida, subyugado por el encanto ma-
gico que Afrodita ha entregado a Hera ¥, invita a ésta a com-
partir la tierra por lecho. Ella, pudica, se niega y le sugiere
pasar a la recdmara ¥ para mejor lograr su propdésito de ador-
mecer al Olimpico y poder auxiliar a los aqueos. Mas el dios,
apasionado, ofrece a la diosa envolverse los dos en una nube
tan espesa que ni el sol la penetre, pues entiende e incluso
respeta y comparte el pudor de su companera, Hera, com-
prendiendo que no tiene otro camino si desea lograr sus fines,
se entrega al esposo que la toma en brazos. ¢ Seria aventu-
rado advertir en estos pudorosos dioses antropomdrficos del
paganismo heleno que la naturaleza humana permanece idén-
tica al paso de los siglos? ¢Resultaria acaso ingenuo sentir
en estos hexametros de la Grecia de Homero el eco preciso
vy milenario de este pudor tan intimo y tan nuestro? ; Podria
considerarse peregrino advertir en estas reacciones de las di-
vinidades supremas del Olimpo homérico, tan bellamente ex-
puestas por el poeta, una velada resonancia del pudor biblico
de Adan y Eva una vez desobedecido el Sefior? *.

Reclinados los dioses sobre la tierra divina, estalla el
mundo de colores y luz del azafran dorado, los himedos lctos,
la hierba tierna, los blancos jacintos y la nube prodigiosa de
oro que los envuelve en un hélito de luz impenetrable al sol,
de la que van cayendo como diamante liquido gotas brillantes
de rocio. {Qué maestria en el dominio de la luz y del color!
i Asi debe haberse transformado la tierra cuando la transfi-
guracién de Cristo en el Tabor! {En apenas cuatro hexame-
tros toda la luz del mundo concentrada!

El poeta, en efecto, nos muestra un cuadro de una lumi-

34. Cf. Hom., I1., 14, 197-223.
35. Cf. Hom., I1., 14, 31240.
36. GENEsIs, 3, 7-11.
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nosidad verdaderamente cegadora. Pues no son soélo los lotos
humedos entre lampos de rocio, el azafran dorado bordando
en el suelo luceros fulgurantes, la hierba tierna titilando al
beso de las gotas diamantinas, el jazmin blanco esparciendo
el aroma de su corola de tisu al contacto del agua rutilante.
Es todo eso y mas bajo la nube espléndida de oro que eclipsa
al sol.

No creemos que sea necesario sefialar la técnica incom-
parable con que el poeta juega en este pasaje con el brillo
resplandeciente del dorado y el blanco —jlos dos colores
uranicos por excelencial—, ni insistir en el significado tras-
cendente que cobran aqui ambos matices crométicos, asi como
la luz. Resulta tan manifiesto su valor como expresion croma-
tico-luminosa de lo sagrado urdnico, esta tan patente su tras-
cendencia como revelacién de la estructura celeste de Zeus y
Hera, es tan evidente su sentido religioso como reprcduccion
del Aiénp diafano y transparente, que nada hay que anadir,

2 EL PRODIGIO HIEROFANICO DEL ROCIO.
(’Eépon-Yids)

El rocio aparece también en los textos homéricos como un
fenémeno natural y sobrenatural. Pero téngase presente que
aun cuando considerado en el plano estrictamente feriomeno-
légico tiene para los griegos del mundo del poeta un caracter
sagrado, que le viene conferido tanto por el hecho de provenir
de lo alto, cuanto por tener su ultima fuente de origen en la
divinidad. Nada de extraordinario tiene por consiguiente para
la mentalidad mitico-religiosa de esa época que, en cetermi-
nadas circunstancias, la divinidad se valga de este fenémeno
como manifestacion de su voluntad o sus deseos.

Realidad que hace pensar, como bien advierte Fr. Isidoro
Rodriguez, O.F.M.¥, «que el simbolismo del rocio es oriental
y no so6lo griego pues, por ejemplo, en el Antiguo Testamento

37. Cf. Fr. Ismoro Robricugz, O.F.M., Notas de Clasc sobre Religion Grie-
ga. Univ. Pont. de Salamanca. Curso 1963-4.
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el rocio es signo de la voluntad divina, que premia envi:indolo
o castiga negandolo, e incluso en Oseas (14, 6) Yahvé sec com-
para al rocio. En tanto que la suprema manifestacion del
Mesias la ve el rey de los profetas de Israel, Isaias (45, 8),
como el descenso del rocio sobre la tierra».

En cuanto al orden natural se refiere recordemos aquel
pasaje en que Ulises, salvado de la tempestad se queja de sus
padecimientos ¥. O aquél hermosisimo en que el poeta com-
para la alegria que siente el corazén de Menelao ante Antiloco
que le entrega la yegua que habia ganado, afirmando que se
complacié ®s €i e mepl oTayxUecow gpon Aniou dAdnokovros, &Te
ppiooovov &poupanr ¥. O aquél en que Atenea describiendo a
Ulises la tierra de Itaca, le dice entre otras cosas que oiel 8
SuPpos Exer TeBaAUid T Eépom .

En cuanto a su funcién sobrenatural observamos que a
diferencia de la nube, el rocio no aparece en la Iliada y la
Odisea como elemento regulador del orden biocésmico —aun-
que en cierto grado también lo sea en realidad—, sino sola-
mente como proyeccion de los deseos divinos en el plano na-
tural. Asi como también que no aparece en esta funcidén indis-
tintamente en manos de los olimpicos sino exclusivamente en
las de Zeus. Algo semejante a lo que observamos que ocurre
con el relampago v el trueno en el campo de las cratofanias.

Bien es cierto que el poeta emplea en pocos lugares el
rocio como manifestacién de un deseo de Zeus. Pero ello no
es obice para que desde el punto de vista de nuestra inves-
tigacién consideremos en extremo interesante su estudio, ma-
xime si se tiene en cuenta la probable intencionalidad del
poeta de relacionar el fenémeno con un determinado matiz
cromatico.

En tres lugares tan so6lo a lo largo de toda su obra emplea
el autor este fenémeno desde una perspectiva hierofanica. Uno
cuando describiéndonos con lunimosidad grandiosa el instante
en que Zeus y Hera se aman, nos dice que de la nube radiante

38. Cf. Hom,, Od., 3, 466-9.
39. Cf. Hom,, Il, 23, 5989.
40. Cf. Hom,, Od., 13, 245.
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de oro que los envolvia oniAmvai &rémmrov époat H.Otro cuan-
do narrandonos el momento en que aqueos y troyanos orga-
nizan sus tropas y disponen sus carros para entrer en com-
bate el poeta comenta *:

...8v B¢ xuBoipody

mpoe kakov Kpovibng, kerd 8 Gydbev firev éépoas
aipot pudahéas € aifépos, olvex’ EueAhe

TToAAGs {pBipous kepahds “Aid1 Trpoidyeiv.

El ultimo cuando Zeus enterado de la inminente muerte
de su hijo Sarpedon, se resiste en principio a la idea y duda si
salvarlo {wov &vTta pdyns &rd Sakpuotoons * pero es finalmente
convencido por los argumentos de Hera*:

alparoéooas 8¢ yidbas koréxevey Epade
Toida pidov TIpdY, Tév of TTaTpokAos EueAle
gbioew év Tpoin épiPwiaxi, TnASH TaTpns.

Por estos pasajes se ve que el poeta emplea dos términos
para expresar este fenémeno en cuanto prodigio del Cronida.
*Eépon = "rocio, gota de rocio, gota de lluvia, gota de agua” * y
yi&s = "gota, gota de rocio, gota de lluvia, gota de agua” *.
Cuestién que no ofrece mayor dificultad, pues facilmente se
advierte la razén de este uso indistinto de ambos vocablos
que no es otra que expresar el fenémeno bien por su sustan-
cia, bien por su forma mas caracteristica. Si bien cabe obser-
var que cuando el autor se refiere de manera especifica al
rocio como fenémeno natural utiliza siempre el término &pon.

41. Cf. Howm., I1., 14, 351.

42. «Alli el Cronida levantd un estrépito combativo tremendo e hizo des-
cender desde lo alto del éter gotas de rocio impregnadas de sangre, porque
estaba destinado que precipitara en el Hades numerosas cabezas generosas
(heroicas)». Cf. Hom., 1., 11, 52.5.

43. Cf. Hom,, 11, 16, 436.

44, «Asi dijo (Hera) v no desobedecio el padre de los hombres y de los
dioses, sino que derramo sobre la tierra unas gotas ensangrentadas de rocio
para honrar a su hijo, al que Patroclo estaba destinado que matara en la
Troya feraz, lejos de la patrias. Cf. Hom., I, 16, 459-6].

45. Cf. EWG, p. 94; LH, vol. I, p. 343; DO, p. 173; DGE, p. 579; BaiLLy,
op. cit., s. V.

46. Cf. EWG, p. 427, LH, vol. 11, p. 480; DO, p. 307.
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Pasando ya al comentario de los lugares antes citados
tenemos que de hecho en el primero de ellos el rocio no
puede ser considerado como manifestacién de un deseo de
Zeus, toda vez que el fenémeno en dicho pasaje aparece como
una simple consecuencia de la nube prodigiosa de oro que
envuelve a los dioses en el instante de amarse. Resulta evi-
dente, por tanto, que no puede ser considerado aqui como
una hierofania del Cronida. Si bien es cierto que afiade un
dato de brillantez al conjunto al especificar que se trata de
oTiAtval époan. Pero nada mas. Aun cuando este dato parece
poder servir para confirmarnos con su caracteristica lumino-
sa y radiante el origen uranico del fenémeno para la menta-
lidad griega de los tiempos homéricos.

En los otros dos pasajes, en cambio, si se proyecta de
manera concisa y bien definida el rocio como prodigio de
Zeus. Cabe observar sobre el particular, sin embargo, la bien
estudiada técnica del poeta en el manejo de estos medios de
expresion de lo sagrado, asi como su bien cuidada valoracion
del color en cuanto forma de plasmacién cromatica de rea-
lidades trascendentes. Si bien ello es posible que se deba
en ultimo término a un proceso inconsciente de elaboracion
intuitiva por parte del autor, que no hace al caso pretender
desentrafar aqui, tanto por no ser objeto de nuestra inves-
tigacién, cuanto por tratarse de ese misterio tan antiguo y
tan actual que es la poesia.

Homero, en efecto, coloca habilmente el rocio en sus textos
como manifestaciéon propia de una disposicion del Olimpico.
No hay que olvidar al respecto que como muy bien le aclara
Hera al Cronida el troyano yamwdAo mempwuévov aion!’y que en
la guerra de Troya no solo estd en juego el sagrado prin-
cipio de hospitalidad arbitrariamente violado por Paris ¥, sino
también y mas concretamente ¢l honor de Aquiles agraviado
de forma injusta por Agamenén®

47. Cf. Howm,, 11, 16, 441.

48. Recuérdese la Zevia 0 derecho internacional rudimentario acerca del
principio de hospitalidad, cuya vigencia estaba en manos de Zeus.

49. Recuérdese el pasaje (Il, 1, 214) en que la propia Atenea reconoce
el agravio de Agamendn a Aquiles, asi como la importancia fundamental que
tenfa en la Grecia homeérica el concepto del honor.
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Bien es cierto que el episodio en que Zeus aparece dejando
caer unas gotas de rocio aipati puSciéas antes de que aqueos
y troyanos entablen batalla, suele ser interpretado por algu-
nos comentaristas y traductores en el sentido de cue el dios
"queria precipitar al Hades” ¥ a numerosos héroes. Con lo
cual la imagen del dios parece distorsionarse y cobrar una
apariencia de crueldad sanguinaria .,

Esta interpretacién parece obedecer, sin embargo, al hecho
de traducir el Imperfecto épeAke con Infinitivo Futuro mpoidyeiv
del verbo pé\Aw (estar a punto de; estar en situacion de; estar
destinado a; deber; haber de)*, como equivalente del Imper-
fecto &ehov o fifehov de los verbos 8éAw] o |¢0¢Aw (querer; estar
dispuesto a; consentir; anhelar; desear)®, con lo que se afiade
un matiz de voluntariedad subjetiva a la accién que desvirtua
un tanto el sentido de necesidad objetiva que &peAAe parece
tener de suyo en este pasaje.

Se puede, en efecto, «estar a punto de» o «en situacion de»
o «destinado a» o incluso «dispuesto a» provocar una catés-
trofe obligado por las circunstancias, o por razones de interés
superior, o por normas fundamentales de vigencia universal,
sin que ello signifique ni aquiescencia intima ni mucho menos
regocijo, entusiasmo o deseo. Que es lo que parece ocurrir en
este pasaje al Cronida, forzado a provocar la matanza de
héroes por salvaguardar la vigencia del orden establecido en
el mundo griego, asi como por garantizar la plenitud de los
principios esenciales que lo estructuran.

Si a esto se afade que, como bien sefiala Narari, el Im-
perfecto £ueAAe con Infinitivo Futuro mpoidyeiv debe interpre-
tarse "era destinato que, doveva”*, se ve al punto la conve-
niencia de traducir el pasaje dando al verbo uéAAe el sentido
basico que parece tencr aqui de necesidad exterria con rela-

50. Cf. D. Ruiz Bueno, Homero: La [liada. Madrid 1956, vol. II, p. 130.
Si bien aqui el hecho de que se trate de una versién ritmica —por tantos
conceptos meritoria—, explica que en algunos lugares el traductor pueda
verse constrefiido por las imposiciones de la prosa ritmica.

51. Es preciso no confundir el proceder de Zeus »ata Moipa con la crueldad.

52. Cf. LH, vol. I, pp. 1041-2; DO, p. 226; DGE, p. 880.

53. Cf. LH, vol. 1, pp. 334-6; DO, p. 146; DGE, pp. 411 y 625.

54. Cf. DO, p. 226.
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cion a los deseos o el intimo sentir del Cronida. Por lo que
resulta evidente al parecer que también en este lugar como
en el caso de Sarpedén, la hierofania de Zeus expresada por
el poeta con la imagen del rocio ensangrentado manifiesta
una disposicién forzosa del dios, para proceder conforme jus-
ticia y razén. O sea kot Moipa.

Estudiado esto, vemos que no deja de resultar sorpren-
dente la profunda maestria de Homero en el manejo de los
recursos estilisticos ®. El autor, en efecto, para expresar plas-
ticamente esta resoluciéon del dios en acatamiento a la jus-
ticia y razén que estructuran el universo heleno, no se vale
del rayo, la nube, el trueno o cualquier otra manifestaciéon
de la divinidad que pudiendo llenar el objetivo deseado resul-
taria, sin embargo, un tanto excesiva y disonante, sino que
utiliza certerisimamente como recurso hierofanico las gotas
diamantinas de rocio que perlan la creacién en los amane-
ceres, antadiéndoles por todo matiz la pincelada cromatica del
aluaTt pudoiéas.

En cuanto a la luz y el color cabe observar una vez mas
el preciosismo homérico dentro de su técnica de «no agotar la
descripcion» *. Pues, por ejemplo, para evitar que el matiz
cromatico que aplica al fenémeno en ambos casos pueda aca-
bar confundiendo el origen uranico y por tanto el caracter
brillante del mismo, nos dice concretamente que Zeus antes
de comenzar la batalla de troyanos y aqueos katd Uyoddev fixev
¢tpoas afpaTt puBaréas y aun recalca ¢§ «ibépos, asi como que
cuando abandona Sarpedén a su destino ciparotooas yiddag
katéyevev. Donde encontramos la preposicion xat& con su sen-
tido original "de arriba hacia abajo”, el adverbio UydBev em-
pleado en su significacién primera de "desde arriba” y la frase
€€ aifépos indicandonos claramente que el fenémeno proviene
de lo alto y se origina precisamente en el «ifrp, por lo que
en consecuencia la luminosidad y el brillo son algo inherente
al mismo.

55. Sobre este asunto ticne observaciones muy interesantes W. J. W, KosTER
en su Traité de Métrigue Grecque. Leyden 19532,

56. Cf. Fr. Isioro RopriGuez, O.F.M., Notas de Clase sobre Homero. Uni-
versidad Pont. de Salamanca. Curso 1958-9.
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Bien es cierto que el hecho de que en el pasaje de Sarpe-
dén no utilice ni el adverbio UgdBev, ni la frase ¢ «idépos, sino
sélo la preposicion xat& en composiciéon con el verbo xéw, em-
pleando ademas yi&8as (gotas) en lugar de #poas (rocio),
parece sugerir que el poeta tiende a diferenciar entre los dos
lugares y que mientras en uno habla concretamente del rocio
por lo que aclara que proviene del «iffip, en otrc habla de
gotas posiblemente de lluvia por lo que no especifica su lugar
de origen. Con lo cual podria estar aludiendo en un caso al
perfil urdnico y en otro al meterecologico de la estructura
bifronte del Cronida.

Pero ello luce un tanto meticulosamente minucioso y ajeno
a la técnica homérica de no agotar la descripcion, conforme
a la cual lo que el autor menciona en una descripciéon «no se
excluye o se niega en otra aunque no se mencione, sino mas
bien se supone . Por lo que sin negar la posible validez de
la interpretacién antes citada, preferimos interpretar que en
los dos lugares se trata del mismo fenémeno y que la lumino-
sidad y el brillo que presenta en ambos resulta evidente. Con
lo que la luz cobra también aqui un valor trascendente de
expresion religiosa en cuanto complemento caracteristico de
esta hierofania de Zeus.

En cuanto al color es preciso advertir la probable inten-
cionalidad del poeta. Toda vez que, contrariamen-e a su téc-
nica, insiste en ambos pasajes en matizar cromaticamente las
gotas de rocio con el mismo tono (dipori-alparoéosas). Qué razo-
nes pueda haber tenido el autor para colorear precisamente
con el matiz rojo de la sangre este prodigio de Zeus es lo
que vamos a tratar de establecer.

Si tomamos como base el binomio "Dorado-Negro” que
constituye los polos del eje en torno al cual parece girar el
mundo poético de Homero en relacion con el color proyec-
tado al plano trascendente como expresién de lo sagrado, nos
encontramos con el hecho de que el rojo —compuesto por
el amarillo y el negro—, ocupa precisamente el plano inter-

57. Ibid.
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medio del eje, mas o menos a la misma distancia de ambos
extremos. De ahi que como expresion cromatica de las poten-
cias celestes se identifique al parecer con los planos inferiores
del «iffp y con sus estados de dnimo patéticos, en los que
el pensamiento luminoso se ve ligeramente ensombrecido por
las corrientes afectivas. En tanto que como expresién cro-
matica de las potencias teldricas se identifique con los planos
superiores de su mundo y con sus actos racionales, en los
que la sombra irracional se ve ligeramente iluminada por las
corrientes intelectuales.

Piénsese al respecto, en efecto, en el discolo Micigbves al
yue el propio Zeus califica de &Ahompdéoarrosdebido al predo-
minio de las corrientes teliricas en su estructura®. O en el
palacio xoAxopatrs de Zeus ¥. O en sus corceles xoAkéTodo 9.
Asi como, por otra parte, en la xupa TopeUpeov de las aguas . O
en el Bpdxwv Sagovés que estudiaremos mas adelante . O en
el olvorra mévTov ©, O en el osado MpounBels, el mas brillante de
los titanes, cuya fuerza telarica traspasada de una corriente
afectiva al hombre lo impulsa irremediablemente a terminar
encadenado sobre una cresta del Caucaso ®. O incluso en la
que aparece ser culminacién telurica del mundo griego, la
alpa &vBpootrou.

De todos estos datos parece poderse concluir que el poeta
al matizar las gotas de rocio seleccioné intuitiva o intencio-
nadamente el rojo, por ser el color mas propio para traducir
el plano intermedio del cosmos donde se proyecta el prodigio.
Por lo que dicho color cobra en estos lugares una significa-
cién religiosa que rebasa la simple funcién decorativa, no sélo
al matizar una manifestacion de la divinidad, sino también

58. Cf. Hom., I1., 5, 889-93.

59. Cf. Howm., I, 14, 173 v otros lugares.

60. Cf. Hom., IL., 14, 41.

61. Cf. Hom., Od., 2, 427-8; 13, 84-5.

62. Cf. Hom, 11, 2, 308; 12, 202.

63. Cf. Hom., I1., 2, 613; 5, 771; 7, 88; Od., 1, 183; 2, 421; 3, 286 y otros lu-
gares.

64. Cf. Eso., Prom. Enc., especialmente en los pasajes en que Prometeo,
cuenta al coro sus empresas (vv. 436-506) v en que acaba azotado por la
furia de Zeus (vv. 1080-93).
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al revelar en su composicion cromatica un plano de lo sagra-
do donde practicamente se contrapesan lo celeste y Jo teliirico.

Pero aun cabe observar sobre este punto un deto que no
deja de llamar la atencion y es el hecho de que el autor, pu-
diendo haber escogido cualquier otro vocablo de los varios
que existen en lengua griega y que él mismo emplea en otros
lugares para designar el color rojo®, haya preferido precisa-
mente el término afpx Pues no sélo lo emplea como sustantivo
(ofuam) vy como adjetivo (alpatoéooas), sino que lo utiliza en
ambos pasajes de manera especifica. Detalle que no deja de ser
significativo dentro de la técnica propia de la descripcién ho-
mérica. Es posible que al hacerlo asi el poeta haya querido
significar la profusion irremediable de sangre que iba a tener
lugar de inmediato %.

Una ultima observaciéon que nos permite al parecer rati-
ficar este uso trascendente del rojo en Homero, como revela-
cién del plano césmico donde se contrabalancean mas o me-
nos equilibradamente segun el matiz lo teldrico v lo celeste
y como manifestacion de los estados patéticos de las potencias
urdnicas y los actos lucidos de las potencias ctonicas, la cons-
tituye el hecho de que estas “hierofanias rojas” en los textos
homéricos —tanto de las divinidades del Ai®p como de los
dioses del T&pTtapov-, tienen generalmente un resultado nefasto
y desastroso para el hombre al incidir en el plano humano,
como consecuencia del matiz antirracional, desorbitado y asin-
derético que las peculiariza y que el color plasma con su
simbolismo cromatico al ser proyectado por el poecta al plano
metafisico de lo religioso y lo sagrado. Prueba de ello la
constituye al parecer el hecho mismo de las consecuencias de
muerte y matanza que se siguen de inmediato & estos pro-
digios de las gotas de rocio humedecido con sangre que hemos
comentado.

65. Piénsese en mopgipeos, oivod, toedfs v otros términos.
66. Esta parece ser la interpretacion mas objetiva y aceptable, a juicio
del Dr. Alfonso Ortega, O.F.M., en sus notas criticas.
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3 EL PRODIGIO HIEROFANICO DEL DRAGON
(Apdxwv)

El dragén o serpiente es una de las hierofanias mas poliva-
lentes en la historia de la cultura humana a lo largo de los
siglos. Manifiesta desde la encarnacién del mal® hasta la
imagen de la sabiduria ®, pasando por la representaciéon de
la suprema divinidad acuatica ®, la expresién plastica de las
potencias cténicas del mundo subterranec ™ o el simbolo de la
&oknais que el héroe legendario debe superar para alcanzar
la inmortalidad y la gloria 7. Es natural, pues, que en Grecia
el dragén o serpiente haya tenido también una pluralidad hie-
rofanica bastante amplia segun las épocas y lugares, llegando
a representar en un momento histérico determinado algo dis-
tinto de lo que signific6 en un momento histérico anterior,
0 que en una region haya tenido una significacién diferente
que en otra durante los mismos afios. Asi como tampoco resul-
ta sorprendente que en los propios textos homéricos, que
recogen en su amplitud material y en su dimensién histérico
-geografica practicamente todo el horizonte griego preclasico,
el dragon o serpiente desempeiie dentro del plano hierofanico
distintas funciones sacrales.

En Homero, en efecto, vemos que la serpiente tiene dos
proyecciones fundamentales bien definidas. Una en el plano
natural como creatura de la escala zoolégica. Otra en el plano
metafisico como manifestaciéon o prodigio de los seres sobre-

67. Cf. Gexgesis, 3, 145

68. Asi, por ejemplo, R. BrirrauLt, The Mothers. London 1927, vol. 11,
p. 663 ss., nos dice que para algunos pueblos por ser lunar, es decir, indes-
tructible y vivir bajo tierra la serpiente es considerada como fuente de
sabiduria.

69. M. GRraNET, La Pensée Chinoise. Paris 1934, p. 135, dice que el dragén
v la serpiente simbolizan segun Tchouand Tseu la vida ritmica y el espiritu
de las aguas.

70. Recuérdese que el 'Eppic duyonipnag de que ya nos habla Homero (Od.,
24, 1-14), es representado muchas veces portando en su pdfov ypuosivy serpien-
tes enroscadas.

71. Recuérdese, por ejemplo, que el héroe babilonio Gilgamesh pierde la
inmortalidad por la astucia de la serpiente, que cobra asi un sentido de
prueba o doxyo,
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naturales. Asi en el primer caso nos encontramos coa el pasaje
en que el autor describiéndonos comparativamente el miedo
que se apodera de Paris a la vista de Menelao, dice que retro-
cedié espantado hacia las lineas troyanas como el hombre que
yendo por la montafia se enfrenta de subito con una serpien-
te. O con aquél en que Agamenén aparece vistiéndose sus
armas y en su coraza, regalo espléndido de Ciniras, figuran
tres dragones de hierro esmaltado en azul por lado ?, en tanto
que a la correa de su escudo se enrosca una serpiente tricé-
fala del mismo material &vos aUyévos éxmepuuicn 4. O aquél en
que Héctor, decidido a resistir a Aquiles que avanza, aguarda
al aqueo como serpiente a su presa”.

En el plano trascendente vemos que el dragén o serpiente
tiene en la Iliada y la Odisea tres funciones bien diferenciadas:
a) Como elemento o parte de una deidad; b) como metamor-
fosis de un ser sobrenatural; y ¢) como prodigio ce una divi-
nidad. En el primer caso podemos citar como ejemplo a la
Xipaipa de la que el poeta dice, definiéndola para los siglos
por venir, que era pdabe Aéwv, omifev 8¢ Spdkwvy, péoon 8¢ Xivaipx
Pasaje en que sin duda la serpiente como elemento o parte del
monstruo aparece entroncada a las potencias telUricas. Pues
no sélo la integracion monstruosa de esa creatura horrible 7,
sino también las propias palabras del poeta al aclarar que era
Belov yévos, oUd’ dvBpwtwv ™ revelan un mundo sobrenatural pe-
ro desordenado donde la discordia semina rerum ovidiana ”
crea a capricho los seres mas fantasticos. O sea el mundo telu-
rico. Aparte de que el hecho de que su paternidad s atribuya a

72. Cf. Hom, 11, 3, 33-5.

73. Cf. Hom,, 11, 11, 26-8.

74. Cf. Hom,, 11, 11, 40. Por cierto que sobre el uso de xudveog en este
pasaje, opinamos con Ebeling —LH, vol. I, p. 920—, que el poeta se refiere
antes que nada al material de que estan hechos los Jpdxovte; de las armas
de Agamenon.

75. Cf. Hom., 1., 22, 93-5.

76. Cf. Hom,, 1L, 6, 181.

77. Recuérdese que va Pindaro (Pit., X, 46-8) nos habla d: que el mons-
truo tenia una cabellera de Bpaxdvrov v que solo verla producia la muerte,
dejando petrificado al que la contemplaba,

78. Cf. 1L, 6, 180.

79. Cf. Ov., Met,, I, 9.
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Tugwels *°, el terrible monstruo que engendraralaia para pre-
tender vengar la derrota sufrida por los titanes a manos del
Cronida ®, nos confirma por otro lado la proyeccién cténica
de la serpiente en este lugar como parte o elemento de Xipxipa.

En cuanto al segundo aspecto o funcién que presenta la
serpiente en los textos homéricos dentro del orden sobrena-
tural, tenemos el pasaje en que Idotea ®, instruyendo a Menelao
acerca de los recursos que tiene que poner en juego para do-
minar momentaneamente a Proteo y conseguir hacerle con-
fesar como podra volver a Esparta, le dice que cuando é yépwv
se sienta fuertemente aprisionado, transformandose serd en
primer término leén y después serpiente, pantera, jabali, agua
y fuego ®.

Pasaje donde la serpiente, como se ve, se proyecta como
metamorfosis de una deidad marina y, por consiguiente, en
evidente relacién con las aguas. Si bien el prodigioso poder
de transformacién de Proteo es sintoma de la potencialidad te-
lirica de las aguas en la cosmogonia griega ¥. Pero con la dife-
rencia respecto al mundo subterrianeo de que se presenta como
un xosuos en potencia, que no crea monstruos a capricho sino
que contiene potencialmente en si mismo todas las formas
creadas conocidas y, en un momento dado, puede asumirlas,
cambiarlas o diluirlas. Concepto bellamente expresado en las
sucesivas metamorfosis de Proteo, que no sélo refuerza la
hipdtesis del origen acudtico de la creacién que tanto parece
obsesionar al pensamiento griego presocratico ®, sino que tam-
bién respalda con la coincidentia oppositorum que se advierte
en la estructura acuatica de esta deidad, la teoria de la posible

80. Cf. DMGR, p. 9.

81. Cf. Hes., Teog., 820 ss.

82. Cf. DMGR, p. 228, Homero se refiere, como es natural, a la Idotea
hija de Proteo.

83. Cf. Hom, Od., 13, 456-8.

84. Recuérdese que va Hesiodo senala (Teog., 131-3) que [Maie cria al
atpbyetov mékayos, asi como a Ildvtov vy "Qxeaviv.

85. Téngase en cuenta que ya en tiempos de Homero esta hipdtesis parece
tener plena vigencia entre los griegos pues el poeta la menciona en varios
lugares v que, siglos mas tarde, Thales de Mileto sostiene que el agua es el
apyh del universo.
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existencia de una unica divinidad suprema primitiva en la
Grecia prehistérica.

Con relaciéon a la serpiente como hierofania de una divi-
nidad ® en los textos homéricos —que es lo que aqui nos
interesa y especificamente en los pasajes relativos a Zeus y
relacionados de alguna manera con la luz y el color—, tene-
mos en concreto dos pasajes de interés. Uno cuando Ulises
exponiendo ante los guerreros aqueos las razones nor las que
deben continuar la lucha, recuerda el prodigio ccurrido en
Aulis ¥:

...8pdxov el v&TA Sagoivds,

opepdaiéos, TOV p° altds "OAUMTTIOS ke POWTDE,
Boowpou Upaifas Tpds pa TAaTaVIoTOV SpoucEy.
gvba &’ Eoav oTpoubolio veooool, viTia Tékvy,
8L 1" AxkpoT&TW, TETAAOIS UTTOTTETTTNEITES,
kT, &rdp uATNP EvéTn Ny, f) Téke Tékv,

Bvh” & ye Tous Ehestva kaTtrioBie TETPIYETAS
unTne 8" &uprmoTdTo dBupouévn PiAa Tékva

Trv 8 edeMibépevos TTépuyos AdPev dugiaxviav.
aUTp el KT Téva @arye orTpouBolo kal adThy,
TOV piyv &pilnAov Bijkev Beds, o5 Trep Eprve

Adav y&p piv €8nke Kpdvou 1rdis &y kuAounTew.

Otro cuando encontrandose los troyanos vacilantes en el
ataque al borde de la fosa que defendia las naves helenas,
tiene lugar un augurio en el cielo ®:

86. Recuérdese, como bien senala Fr. Isidoro Rodriguez, O.F.M., que «en
¢l cono con que los faraones egipcios cubrian la cabeza hebia siempre la
representacion de una cobra, como simbolo de su poder divinos.

87. «Alli se hizo visible un signo extraordinario: espantosa serpiente de
oscuro cuerpo rojo que el propio Olimpico hizo surgir a la luz (y que)
saltando del lado del altar se subidé a un platano donde anidaban (estaban)
unos gorrioncillos recién nacidos, acurrucados entre las hojas sobre la rama
mas alta. Ocho v la madre que los criaba nueve. Alli la serpiente los iba
devorando mientras piaban lastimeramente y la madre revolcteaba alrededor
lamentando a sus hijos. Pero a ella, enroscandose sobre si misma, la prendio
de un ala mientras chillaba. Mas tan pronto como devoré a los gorrioncillos
y su madre, el dios que la sacdé a la luz —el hijo de Cronos de tortuosa
mente—, la fijo en situacién muy visible pues la dejé convertida en piedra».
Cf. Hom., I1., 2, 308-19.

88. «Pues en su ardimiento les sobrevino como augurio d vino un pajaro:
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Bpvis yép opiv mfiAde repnofpevar peuaddoty,
adeTds GyiréTns &0 AproTEpE Acdv éépywy,
POWNEVTA BpdrovTa Pépuwv OVUXETTl TIEAWPOY
Lowdv T domraipovTa. kal o Tw ARfeTo ¥&puns.
KOWE Y&p aUTOV ExovTa kaTX oTfifos Tap deiptv
1Bveoleis dmricw. 6 8 &mo E8sv fike Yapddle
dAynoas 0BUvnol, péow & &vi kaPPar’ SuiAe,
alros 8t kKAdyEas TréTeTO TrVOIfls GvEPOIO.

Tpddes 8 Epplynoav dmws 18wy aldlov dpw
keipevov &v péoooiot, Aids Tépas &yioyoto.

Dejando a un lado las diferencias que son sin duda de
caracter secundario y se refieren mas bien a simples cuestio-
nes de forma, tenemos que los principales elementos comunes
que podemos distinguir en ambos pasajes son los siguientes:
a) que en ambos casos se trata de un prodigio de Zeus; b) que
en los dos figura el binomio "Pdjaro-Serpiente” como posible
expresion del binomio "Luz-Sombra” en cuanto simbolo de
lo sagrado uranico y lo sagrado telurico; c¢) que aunque de
origen sagrado pues el autor dice de modo especifico en uno
de los pasajes que Zeus hizo surgir la serpiente a la luz Umadfas
Tpds Pwuol, en ninguno de los casos aparece como creatura
del Cronida sino del inframundo; d) que en ambos lugares la
serpiente tiene un movimiento de ascensién y lucha con la
altura, pues mientras en uno &puogv mTAaravioTov y batalla con
los pajaros hasta que kaT&eaye Tékva orpouboio kai alTnv, en el
otro pasaje aun cuando aparece presa ya en la altura por las
garras del dguila, combate con ella hasta que iBvw8eis omiow
KOye oUTOV EyovTa kaTd oTiifos Tapd Seipriv, obligandola a soltar-
la y viniendo a tierra entre los troyanos espantados; y e) que

Aguila de alto vuelo que dejando el ejército hacia la izquierda, llevaba entre
las garras una serpiente de opaco color rojo, monstruosa, todavia viva y
palpitante, que aun no habia perdido su instinto conmbativo puesto que
retorciéndose hacia atrdas picé al aguila que la llevaba en el pecho cerca
del cuello y ésta, adolorida por el dafo, soltiandola hacia tierra y dejandola
caer en medio de las tropas, se alejo volando con estrépito en alas del
viento. Y los troyanos temblaron de horror tan pronto como vieron la sierpe
maldita retorciéndose entre cllos, augurio del portaégida Zeus». Cf. How,
1., 12, 2009,
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en los dos episodios la serpiente tiene un color rojo oscuro
(Bagowds - pownevta) en probable alusion cromatica no sélo
al plano cosmico en que se mueve sino también al caricter
telurico de su estructura.

Observando estos datos no deja de resultar curioso el
paralelo que presentan en lo fundamental estos pasajes con
el mito germanico del arbol césmico Yggdrasil v cabe incluso
sospechar un posible entroncamiento de ambas corrientes le-
gendarias en la fuente comun indogermana o indoeuropea de
los dos pueblos. Yggdrasil como es sabido y comprueba Elia-
de, es el arbol césmico en cuyas ramas estan «la cabra Heidrun,
un aguila, un ciervo v una ardilla» vy en cuyas raices esta «la
vibora Nidhogg que intenta derribarlo»®. El aguila por tal
motivo lucha continuamente con la vibora. Mito cosmolégico
que se repite también en otras culturas®. Holmberg, por su
parte, interpretando esta lucha entre el dguila v Ja serpiente
dice que «es un simbolo cosmolégico de la lucha entre la luz
y las tinieblas, de la oposicion de los dos principios, solar y
subterrdneo» *\.

Resulta patente de todo esto, por consiguiente, que en las
hierofanias de Zeus que hemos citado la serpiente figura como
encarnacion de las potencias teltiricas en su lucha ciega e in-
acabable con las divinidades luminosas y vencedoras de los
cielos. La serpiente se proyecta asi en estos pasajes homéricos
no s6lo como manifestaciéon sagrada del mundo subterraneo,
sino incluso podria decirse que como simbolo del mal *. Datos
que nos son sugeridos y revelados no sélo por la apariencia
del monstruo (cuepdaiéos-réAwpov), sino también y sobre todo
por el color (Bagowés-pownevta).

Téngase presente sin embargo que si la serpiente se pro-
yecta en estos prodigios como expresién sagrada de las som-

89. Cf. THR, p. 265.

90. Prucba de la gran extension de este mito ¢s que lo encontramos tam-
bién en la civilizcaion azteca de México.

91. Cf. U. HoLMmBERG, Der Baum des Lebens. Helsinki 1923, p. 54.

92. Téngase presente, como bien sefala Fr. Isidoro Rodriguez, O.F.M.,
«la enorme preponderancia que la serpiente tiene por ejemplo en el simbo-
lismo religioso egipcio donde, entre cosas, el dios del mal, Seth, es repre-
sentado como serpientes.
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bras, aparece en definitiva sometida al poder de Zeus. Toda
vez que si en el presagio que tiene lugar al borde de la fosa
el aguila a la postre no consigue arrebatar a las alturas al
Bpdxwv —si bien tampoco cae vencida por éste—, en el augurio
que ocurre en Aulis, Zeus no sé6lo fuerza a la serpiente a salir
a la luz haciéndola saltar mpds PwpoU, sino que poco después
la fija dejandola inmoévil yd&p pw &nke A&av. Detalles que nos
revelan que para la mentalidad griega de los tiempos homé-
ricos la hegemonia de la luz sobre las sombras es algo ya
establecido, asi como que esta hegemonia no niega la impla-
cable rebeldia de las divinidades sometidas ni implica su ani-
quilamiento total y, por consiguiente, la desaparicion defini-
tiva del mal . Reflexiénese al respecto, en efecto, sobre cémo
la serpiente ataca al dguila que la lleva entre sus garras hasta
conseguir que la suelte, o cémo subiéndose al platano devora
a los gorrioncillos v su madre.

Con relacién a la luz y el color vemos, en primer término,
que al tratarse de dos prodigios de Zeus el dato luminoso es
practicamente de rigor. No olvidemos, en efecto, que ambos
ocurren en pleno dia y bajo un cielo ldcido y despejado. En
el augurio de Aulis, por ejemplo, recordemos que las palabras
textuales de Ulises al comenzar a narrar el episodio son: x&ild
Te kad pwil’, 6T & AUAISa vies Ay cuddv fyepéBovTo’!, asi como que
éste sucede en el momento preciso en que los aqueos se en-
cuentran ofreciendo a los dioses TeAnfooos ékatopPas 3. O sea
que tanto por las palabras del héroe como por la circunstancia
del sacrificio se deduce sin mayor dificultad que el prodigio
tiene lugar a plena luz. El hecho de que el poeta, por otra
parte, concrete pocos versos mas adelante que el Olimpico

93. Recuérdese, en efecto, que mientras el reinado de Odpuvéc se caracte-
riza entre otras cosas por la generacién monstruosa, sintoma de un predo-
minio genético de lo telirico incluso en las divinidades celestes v el de
Kpévogpor una generacién ya mas organizada en la forma pero con fuertes
sintomas teltiricos todavia en el temperamento de las divinidades uranicas,
el reinado de Zedg es ya luminosamente racional sin que esto implique, por
supuesto, que en los propios olimpicos no se puedan advertir rastros tela-
ricos —como por ejemplo en Ares—, en clara resonancia de su herencia de
origen y de la coincidentia oppositorum primordial.

94. Cf. Hom., 11, 2, 303-4.

95. Cf. Hom,, I1., 2, 306.
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hizo salir al monstruo ¢déwode confirma esta realidad. Por lo
que cabe concluir que el dato luminoso, como complemento
o matizacién de lo sagrado uranico, esta presente también en
esta hierofania del Cronida.

Otro tanto igual ocurre con el augurio que tiene lugar al
borde de la fosa. Recordemos, en efecto, que el combate se
ha iniciado cuando 'Haxs €k Aexéwv map’ &yauol Tibwvoio dpvuf’,
v’ &BavaToiot pdws pépol (8¢ PpoToiot ™) asi como que TriTrTe Aads
a medida que &€eto iepov fluap 7y que se prolongara hasta el
momento en que Hera "Héhov &xdpoavra mépyev &’ Qkeavoio
poas aékovTa veeoBar 5. Instante en que 8lot "Ayaioi Sporiov
mToAépoio "y en que los troyanos por su parte también
quedaron XwpnioavTes &mod kpaTepfis Yopivns ¥, La batalla en rea-
lidad dura por consiguiente alrededor del primer verso del
Canto XI (A) hasta el verso 244 aproximadamente del Can-
to XVIIT (%), abarcando unos siete cantos y tres séptimos poco
mas o menos el periodo de tiempo comprendido entre la auro-
ra y el ocaso.

Si se tiene en cuenta por consiguiente que el augurio ocurre
en la primera parte del Canto XII (M), o sea mientras &éeto
iepov  fipap, no resulta aventurado concluir que el Awos Tépag
tiene lugar por la mafiana antes de que el sol recorra la mitad
de su carrera en los cielos. Si a ésto se afiade ademads el dato
de que desde el comienzo de la batalla hasta el momento en
que sucede la hierofania no se registra una sola manifestacion
tormentosa del Cronida —la primera en este dia no se regis-
tra hasta unos cuantos hexametros después y consiste en una
tormenta de polvo '™—, asi como que el poeta no habla en
ningan momento del pasaje ni de nubes, ni de sombras, ni
de ningun otro detalle que pueda hacer suponer fundadamente
una falta mas o menos acusada de luz, la conclusion de que
este prodigio tiene lugar también a plena luz y en el curso

96. Cf. Hom,, II., 11, 1-2.
97. Cf. Hom,, I, 11, 84-5.
98. Cf. Hom,, 11, 18, 23940,
99. Cf. Hom., II., 18, 241-2.
100. Cf. Hom,, 71, 18, 2434.
101. Cf. Hom,, 11, 12, 252-4,
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de la manana parece quedar satisfactoriamente comprobada.

Con relacion al color en ambos pasajes, vemos que en los
dos se concreta a la serpiente y que en ambos el matiz cro-
matico es el mismo (Bagowds-powvnaevta). O sea un rojo oscuro
que parece revelar no sélo el plano césmico en que se mueve
la serpiente como manifestacion del mundo subterraneo, sino
también el marcado predominio de lo teltrico sobre lo ura-
nico en su estructura.

Los términos Sagowds = “manchado de sangre, rojo san-
gre, rojo”" '™ v gowners = "color de sangre, rojo oscuro’ '®,
en efecto, indican claramente un matiz rojizo profundo tiran-
do a negro, que acusa un marcado predominio de este color
sobre el amarillo o dorado que entra en su composicién. Hecho
que nos hace advertir la sutileza del poeta al utilizar en las
hierofanias anteriores el binomio cromadtico aipa - aiparoes
y en éstas el binomio Sagowds-gaiviies, ambos relacionados con
la sangre y el rojo pero de un matiz perceptiblemente dife-
rente. Pues mientras el primero se refiere a la sangre fresca
de las heridas con ese rojo vivo y brillante de la sangre pal-
pitante ', el segundo se relaciona sobre todo con la sangre
coagulada de las costras y manchas, con ese rojo opaco y
oscuro de la sangre muerta '. De ahi que con una légica esté-
tica plena de sentido artistico el poeta haya intuido el rojo
lacido y reverberante de la sangre fresca para traducir cro-
maticamente el plano césmico intermedio donde se mueve el
hombre en el primer caso y, en el segundo, el rojo opaco y
oscuro de la sangre muerta para revelar pldsticamente en
color la presencia de una creatura del inframundo bajo el sol.

En cuanto a las razones que pudo tener el autor para
seleccionar este color y no otro —pues su intencionalidad
parece revelarse al repetir el dato en ambos pasajes—, cree-

102. Cf. LH, vol, 1, p. 275; DO, p. 134: GEL, p. 371.

103. Cf. DELG, pp. 1032-3; EWG, p. 402; GEL, p. 1947, DO, p. 301; iLH,
vol. II, p. 440.

104. Ebeling, en efecto —LH, vol. I, pp. 49 vy 30—, confirma que en su
relacién con la sangre alpa lo emplea preferentemente referido a la sangre
fresca que mana de las heridas.

105. Boisacq (DELG, pp. 1032-3) deja entrever cierta idea de mancha,
suciedad, contaminacion por la sangre derramada al estudiar el término.
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mos que pueden obedecer en ultima instancia a la jerarquia
cromatica que Homero aplica al color como expresion del
plano trascendente seguin la escala en cuyos polos figuran el
Dorado y el Negro.

Si observamos, en efecto, que la serpiente vive y se mueve
preferentemente bajo piedras vy en cavernas subterraneas, pero
puede desenvolverse también en la superficie de la tierra e
incluso ascendiendo a las ramas de los arboles y colgando de
ellas, se advierte con mas o menos claridad la posible corres-
pondencia que existe entre este plano césmico del inframun-
do superior con el color rojo oscuro, donde se combinan en
proporcién aproximada de cuatro a uno el negro teltrico y el
amarillo o dorado uranico.

Si se observa por otra parte que para la mentalidad de
los tiempos homéricos la serpiente es un engendro del mundo
subterraneo, pero dotado de cierta astucia o grado de inte-
ligencia reflejo del mundo urdnico, se advierte también con
mas o menos precision la posible correspondencia que existe
entre esta estructura sagrada y su expresién cromatica por
medio del rojo oscuro, donde amarillo v negro se combinan
en acusada proporcién dominante de éste.

Que para los griegos del mundo homérico la serpiente apa-
rece dotada de una suerte de inteligencia o razén, reflejo de
la corriente uranica que la estructura en escasa pero cierta
medida, nos lo demuestran en los propios textos del autor
no solo el pasaje de la serpiente ingeniandoselas para subir
al platano a fin de devorar a los polluelos y arreglandoselas
incluso para acabar prendiendo a la madre por un ala y de-
vorandola, sino también aquel pasaje en que comparando a
Héctor que espera a Aquiles con una serpiente que aguarda
a su victima, nos dice que ésta se encuentra a la espectativa
en su madriguera PePpowkdos Ko papuax’, B 8¢ Té tv Y OAos aivds,
ouepdahéov 8¢ Sedopkev EMloaduevos Trepi yeif} ', Creencia que, por
otra parte, se encuentra bastante generalizada en la cuenca
del Egeo y entre los pueblos minorasiaticos, como nos lo de-

106. Cf. Hom,, 11, 22, 94-5.
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muestran los textos de las Sagradas Escrituras'”, asi como
la leyenda del héroe babilonio Gilgamesh que acaba perdicndo
la inmortalidad por la astucia de la serpiente '®.

Naturalmente que esta especie de astucia o inteligencia de
la serpiente esta totalmente dominada y traspasada por las
corrientes ctdonicas de la estructura viperina, por lo que solo
se aplica al mal y a la destruccién. Como ocurre por ejemplo
en el episodio de los gorrioncillos. De ahi la significacion que
suele cobrar como encarnacién del mal'”, como burladora
solapada de los empefnos de trascendencia del hombre * vy
como doxnois decisiva de los héroes legendarios para conquis-
tar la inmortalidad '"'. Datos todos que por otra parte presu-
ponen, como se ve, la astucia o inteligencia que los antiguos
griegos de tiempos de Homero atribuian segin parece a la
serpiente.

Consideraciones que, en resumen, nos llevan a poder con-
cluir con bastante margen de certeza que el poeta al emplear
intencionadamente al parecer el rojo oscuro, lo hizo con el
proposito de revelar mediante este matiz cromatico provec-
tado al orden trascendente, no sélo el plano césmico en que
vive y se mueve la serpiente, sino también la estructura pre-
dominantemente teldrica de ésta. Con lo que este color cobra
aqui, segiin todos los indicios, un valor de expresion religiosa
que rebasa su simple proyeccién decorativa o zoolégica.

107. Recuérdese que el Génesis (3, 1) llama textualmente a la serpiente
«la mas astuta de cuantas bestias del campo hiciera Yavé Dios».

108. Para todo lo relativo a la leyenda de Gilgamesh puede verse Ch. Vi-
ROLLEAUD, Le Voyage de Gilgamesh au Paradis, en «Revista de Historia de
las Religiones», vol. 101 (1930) 202-15.

109. Piénsese en la serpiente Nidhogg de la leyenda germdnica, que ataca
sin cesar las raices del arbol césmico Yggdrasil, buscando derribarlo para
provocar el cataclismo universal.

110. Recuérdese que segin la leyenda babilonia de Etana, rey de Kish
muy anterior a Gilgamesh, la serpiente con su malicia hizo caer a un foso
al aguila que habria de llevar al cielo al rey para que recibiera «la hierba
de la vida».

111. Piénsese en el Jardin de las Hespérides guardado por un dragén
al que derrota Hércules; o en el vellocino de oro custodiado también por
una serpiente monstruosa a la que consigue burlar Jason.
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4 CRATOFANIAS: EL RAYO
(Kepouvds)

En el orden cratofénico podemos distinguir fundamental-
mente dos fenémenos naturales como las manifestaciones
esenciales del Olimpico. Estos son el relampago y la tempes-
tad. Fenémenos ambos de un marcado caracter metereolégico,
que confirman la proyeccién atmosférica de esta suprema di-
vinidad celeste del mundo religioso griego de los tiempos ho-
méricos.

El rayo, en efecto, aparece en los textos del poeta bajo
tres aspectos diferentes, aun cuando siempre como un feno-
meno de caracter sobrenatural. Estos son: a) como término
de comparacion con los héroes guerreros y con las armas, que
proyectados sobre este luminoso fondo trascendente cobran
un perfil extraordinario; b) como instrumento o medio de
dominio y hegemonia del Cronida sobre los demas olimpicos
y dioses; y ¢) como manifestacion de fuerza de Zeus incidien-
do en el plano natural para hacer sentir su presencia y dar
cumplimiento a sus designios.

En el primer caso tenemos por ejemplo el pasaje en que
el autor compara a Idomeneo, que marcha coraza fulgurante
al pecho y lanzas en mano, con el relampago fulgurante 2.
O aquél en que el poeta nos dice que la terrible espada de
larga punta brilla en la gruesa mano de Poseidon eikedov &oTe-
potry) '8, O aquél en que Héctor girando como un trompo por el
impacto del pefiasco que le arrojara Ayante Telamonio acer-
tandole en el pecho cae como derribado por el rayo de Zeus '™

Respecto a su funcién como instrumento o medio de hege-
monia del Cronida sobre los demds olimpicos y dioses, tene-
mos por ejemplo aquel hermosisimo pasaje en que Zeus ame-
naza a las restantes divinidades con la promesa de que wAnyeis
oU xaTd xoopov Ehevoetal OUAupmdévde si intervienen en la lucha

112. Cf. Hom,, 1. 13, 2424
113. Cf. Hom,, 11, 14, 386.
114. Cf. Hom., 11, 14, 414-417.
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de troyanos y aqueos. Pero las poderosas Hera y Atenea des-
oyen la advertencia y descubiertas en su intento reciben un
segundo aviso por boca de Iris, quien transmitiéndoles el
mensaje de Zeus les dice que ni en diez anos es facil que
puedan curar de las heridas & xev papmTnot kepauvds, con lo cual
ambas desisten regresando a sus moradas, donde el mwartnp &vd-
p&dv Te Beddv Te encontrarselas les repite que si hubieran per-
sistido en su empefio oUk &v £¢’ UueTEpwv OYEWY TTATYEVTE KEpUVR
&y & "OAvptrov ikeofov ', O aquél en que Aquiles habiendo ma-
tado a orillas del Janto a Asteropeo, que se decia descendiente
del anchuroso rio Asio, proclama la preeminencia de su estirpe
urdnica sobre el propio "Qkeavds, que segun el héroe kai &g 5¢eis-
otke A1ds peydiolo kepauvdy Seviiy Te BpoThv, 6T &’ olpavdbey oua-
paynon . O aquél en que puestos en fuga los enemigos de
Ulises y persiguiéndoles éste, el Cronida dispara su rayo a
los pies de Atenea y la diosa, que momentos antes daba dnimos
al héroe ', interviene para que el rey de Itaca cese en su
persecucion 8,

En cuanto al rayo como manifestacion cratofanica de Zeus,
podemos distinguir sin mayor dificultad dos vertientes por
igual interesantes. Una en la que el reldmpago aparece en
los textos como sefial decisiva de la voluntad del Cronida,
concediendo la victoria o la derrota a los bandos en contienda
con su sola presencia luminosa. Otra en la que se proyecta
como instsumento punitivo del Olimpico en el plano natural.

Recordemos, por ejemplo, que cuando Ulises expone ante
los aqueos las razones por las que deben seguir combatiendo,
menciona entre otras que Zeus &oTpdmTwy &mdély, évoloipa
onuaTa gaivev 'y que cuando se encuentra en la embajada
ante Aquiles insiste en que el Cronida &d&ia ofjporta gadveov

115, Cf. Hom,, 11, 8§, 12-455. Naturalmente que este pasaje no es continuado
en su narraciom, pues se intercalan episodios tales como la hazafa de Diome-
des salvando a Néstor, la herida de Teucro v otros. Pero el hilo conductor
estd claro. Los hexametros mas importantes desde nuestro objetivo son:
12, 405, 419 y 455.

116. Cf. Hom., 11, 21, 1989,

117. Cf. Hom., Od., 24, 516-20.

118. Cf. Hom., Od., 24, 539-40.

119. Cf. Hom., 11., 2, 353.

Universidad Pontificia de Salamanca



LA LUZ Y EL COLOR... 295

dotpdmrrer ¥, Asi como el pasaje en que el Olimpico, una vez
pesados en su balanza de oro los destinos de troyanos y aqueos,
da cumplimiento a la sentencia de la Molpa ',

oo 8 ¢ "IBng peydN ExTuTre, Sandpevov Bt
ke TEAas PETA Acdv "Ayxcuddv. ol B¢ 18dvTeg
0duPnoav, kad TavTas UTTd YAwpov Geos eliev.

O aquél de una plasticidad tan dindmica en que encontrando-
se al borde del desastre las fuerzas troyanas y de acabar sitia-
das definitivamente dentro de las murallas de Ilio, son salva-
das porque Zeus '2:

Bpovtnioos... &pa Bevov defix’ dpyfiTa kepauvdy,
k&d 8¢ mpdod’ Itrreov Atoundeos fike yondde.
Setvry B¢ PASGE HpTo Beeiou kanopévoto,

T 8 imrmre BeloavTe kaTamTATV U SYECIL.

En cuanto al rayo como instrumento punitivo del Cronida
para castigar ofensas o hacer justicia en el orden natural,
podemos citar el pasaje en que Calipso, quejandose con amar-
gura del mandato de los dioses que la obliga a dejar partir
p Ulises y acusandolos de envidiosos, recuerda la leyenda
segun la cual Zeus, enterado de los amores de Hera con Jasén,
mata a éste PoAwv apyfiTi kepauvg . Tal vez el pasaje mas ex-
presivo en este sentido de toda la obra homeérica, sin embargo,
sea aquél de tremenda fuerza descriptiva y subyugante pate-
tismo estético en que Ulises, habiendo explicado a los feacios
que Zeus habia prometido a 'Héhios hundir su rapida nave
SpyfiTi kepauv® ', porque sus companeros habian ofendido a la
deidad sacrificando irresponsablemente unos ganados del Sol

120. Cf. Hom., Il., 9, 236-7.

121. Cf. Hom., /1., 8, 75-7.

122. «Tronando de manera terrible (Zeus) lanzé su blanco relampago
arrojandolo a tierra (al suelo) ante los caballos de Diomedes. Surgié una
llama tremenda del azufre quemado vy los caballos espantados se agazaparcon
bajo el carro». Cf. Hom., I1., 8, 135-6.

123. Cf. Hom., Od., 5, 128.

124. Cf. Hom., Od., 12, 384.8.
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125

cuando arribaron a su isla'®, narra con grafica elocuencia

plastica cémo *:

PAAN &1e 81 Thv vijoov EAeltropsy, oUBE Tis SAAN
gadveto youdewv, AN oUpavds 118¢ Bodacoq,

81 TéTE KUavEnY vepéAny EoTnoe Kpoviwv

vnos Umep yAagupfis, fixAvoe 8¢ évTos Ut o Tiis.
) &’ £6e1 0¥ pdha TroAASY Eri Xpdvov. alya yap HAbe
KEKANYWs ZEpupos, PeydAn auv Aafdar BUwv,
ioToU 8¢ TrpoTévous EppnE’ &uépoto BUeA
dugoTépous, ioTos 8 drricw méoey, dTAa TE TAVTX
els &vTtAov karéyuvd’. & &pa rpUpvr) évi vt

TAfiEe KUPepvn TEw KEQOATIY, auv & doTé &pate
TEvT &uudis xepafis. 6 8 &p’ &pveuTtiipt Eoikaos
kaTrres” &’ ikpiogv, Ame 87 doéx Bupods &ynvawp.
Zeus & &pudis PpdvTnoe kad EuPaie vl kepauvdy.

7} 8" EAeMiyfn o 8105 TANYEITH KEPAUVED,

¢v Bt Beelov TATjTO. TéTOV & K VNS ETaipot.

oi 8¢ kopayvnow Ikehor Trepl viia péhavay

kUpaov éppopéovTo, Beds 8 dmroadvuto vooTov.

Pasajes todos que revelan de manera clara esta proyeccién
cratofanica del relampago en los textos homéricos. Estas cra-
tofanias como es natural se basan en ultimo término tanto en
el poder material del rayo ¢n si, capaz de fulminar héroes,
derribar arboles y hundir naves —por lo que provoca indu-

125. Cf. Hom,, Od., 12, 352-65.

126. «Pero cuando ya perdimos de vista la isla y no se avizoraba nin-
guna otra tierra sino solo mar y cielo, entonces el Cronida colocd una
brillante nube azul oscuro sobre la céncava nave v el mar se ensombrecid
bajo ella. La embarcacién no navegd va mucho tiempo. Pues de sabito vino
el estrepitoso Céfiro desencadenando formidable tormenta, Una rafaga hura-
canada de viento rompié ambos cables del mastil que cayé hacia atras
precipitando toda la arboladura en la sentina. El mastil hirio en la cabeza
al timonel sobre la popa de la nave, que cayé con todo su cuerpo de cabeza
hundiéndose en las aguas como un nadador y el alma generosa abandond
sus miembros. Zeus, al mismo tiempo, troné y dispardé su rayo contra la
nave que se estremecid toda herida por el rayo de Zeus llenandose de un
olor a azufre. Los compaiieros cayeron de la embarcacién y eran llevados
por las olas alrededor de la negra nave semejante a cornejas. Y un dios
(les) privé del regreso (a la patria)». Cf. Hom., Od., 12, 403-19.
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dable temor fisico e instintivo en el hombre—, cuanto en el
hecho de representar sobre todo la presencia y volunatd del
Olimpico tras su fuerza irresistible, por lo que paraliza y
desarticula las potencias espirituales del hombre o las gal-
vaniza e impulsa segin que su aparicién sea interpretada co-
mo favorable o adversa.

Creer, en efecto, que el poder tremendo del rayo y su sig-
nificado religioso para los hombres de la antigiiedad y en
concreto para los griegos de los tiempos homéricos se basa
exclusivamente en el miedo animal del hombre a morir, des-
contando por completo el hecho de que su presencia revela
también segin su forma de manifestarse la aquiescencia o el
desagrado de un Ser Supremo ante los propios actos del hom-
bre, no sélo evidencia un simplismo mental ante el fenémeno
religioso que lo hace practicamente inaccesible, sino que tam-
bién en el caso especifico de la Iliada y la Odisea patentiza
un desconocimiento bastante profundo de los textos y cons-
tituye casi una ofensa para los héroes aqueos y troyanos que
saben morir sin una queja en las fértiles llanuras de Ilio
arrasadas por la guerra.

Si hay hombres, en verdad, que sepan encarar la muerte
a pecho desnudo y combatir fieramente olvidados de sus es-
paldas, éstos son Aquiles, Héctor, Ulises, Eneas y toda la plé-
yade de héroes homéricos en uno y otro campo. La Iliada
es un himno al valor humano tan rotundo, que no verlo acusa
un descuido irremediable en la interpretacién de los textos.
Piénsese en Héctor cuando frente a Aquiles en el combate de-
cisivo, se descubre desasistido de los dioses y enganado por
Atenea ' y sin embargo no quiere morir domoudi ye kai &xAeiéds
dAAG péya pE€as Ti kal éocouévoiol rubéabar 12¥, Pidnsese en Aquiles
prefiriendo una vida corta y gloriosa a otra larga e ignorada,
o contestando a Héctor agonizante «xfipax 8" &yw TéTe Séfouan,
omdTe kev 87 ZeUus E0€An Tehéoon 129,

Considerar, en consecuencia, que cuando hombres de esta

127. Cf. Hom., IL., 22, 294-303.
128. Cf. Hom., I1., 22, 304-5.
129. Cf. Hom., IL, 22, 3656.
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talla sienten desfallecer sus 4nimos y se retiran ante el relam-
pago del Cronida se debe al simple miedo animal de morir,
no es soélo inconsecuente sino incluso absurdo. ¢ Es que, por
ejemplo, puede decirse con algin fundamento que Diomedes
tiene miedo a morir cuando emprende la fuga ante Héctor por
el rayo que el Olimpico dispara a los pies de sus caballos y
que Néstor interpreta como seiial de la voluntad de Zeus de
dar la gloria al troyano '*, habiendo poco ha y bajo la inspi-
racion de Atenea dado muerte a Pandaro®™', derrotado a
Eneas ', herido a Afrodita ', descalabrado a Ares '* e incluso
medido sus armas con las de Apolo *? Evidentemente no.

Es que en realidad mas que miedo fisico a morir por su
causa, los héroes homéricos experimentan ante el rayo el temor
espiritual que su manifestacién provoca como revelaciéon de
la presencia y voluntad del Ser Supremo que lo gobierna y
dispara. Pero este temor que paraliza y desarticula las poten-
cias espirituales del hombre impidiéndole toda resistencia e
inhibiéndole toda accién, es debido no sélo al hecho de que
ante la voluntad divina manifestada por el poder del rayo
toda resistencia es vana y el desastre resulta irremediable,
sino también y sobre todo al hecho de que resistir a esa volun-
tad es morir, pero morir en la desgracia divina. Sentimiento
estrictamente religioso y propio del hombre consciente de la
realidad de su limitacion temporal pero, a su vez, de su aspi-
racién congénita a la trascendencia.

Resulta evidente, en efecto, que para un pueblo creyente
en otra vida como era el griego de los tiempos homéricos,
segun nos lo demuestran incontestablemente los propios textos
del poeta'®, es de una importancia mucho mas esencial que
el hecho de morir irremediable y cierto —ya en una forma,

130. Cf. Hom,, 11, 8, 137-58.

131. Cf. Hom,, 11, 5, 280-96.

132. Cf. Hom., 1L, 5, 302-10.

133, Cf. Hom, 11, 5, 334-51.

134. Cf. Hom., 11, 5, 846-67.

135. Cf. Hom., 11, 5, 431-46.

136. Numerosos pasajes certifican, en efecto, la creencia en otra vida de
los griegos de los tiempos homéricos. Pero creemos que basta la simple
lectura del Canto XI de la Odisea para convencerse.
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ya en otra—, el no morir en desgracia o bajo la célera divinas.
Miaxime cuando se trata de un dios como Zeus, cuya justicia
en el mas alld es tan implacable como inextinguible. Piénsese
al respecto en la desastrada suerte de Titién, condenado a que
dos buitres le roan inacabablemente las entrafias porque a
Anteo EAknoe ' O en el suplicio de Téntalo condenado a una
sed infinita . O en el destino de Sisifo con la pefia enorme
siempre cuesta arriba 'Y,

De ahi que el efecto paralizante y sobrecogedor que tiene
el rayo sobre el animo de tan esforzados guerreros se deba, a
nuestro entender, no tanto a que teman morir cuanto al hecho
de que puedan perecer rechazados o perseguidos por la divi-
nidad en el mas alla, por haberse opuesto voluntariamente a
sus designios. Recordemos en este sentido, en efecto, la alegria
que experimenta Ulises cuando Zeus, accediendo a los deseos
del héroe de que le dé alguna prueba de que los dioses lo han
traido de buen grado a su patria, dispara su rayo en sefial
de aprobacion ',

Lugar que nos demuestra con evidencia suficiente que lejos
de sentir miedo a morir a la vista del rayo, Ulises experimenta
la alegria intima de quien, creyendo en la divinidad, cobra
consciencia de estar procediendo conforme la voluntad divina.
De donde parece poderse concluir que el rayo en los textos
homeéricos tiene en realidad un doble aspecto cratofanico:
a) como fuerza sobrenatural capaz de fulminar héroes, derri-
bar arboles y hundir naves, constituyendo lo que pudiéramos
llamar cratofania externa o material, que no tiene ninguna
resonancia sobre la yuxn humana y en la que el fenémeno es
contemplado en toda su fuerza extraordinaria desde una pers-
pectiva objetiva; b) como expresién de la voluntad divina capaz
de desplomar o enaltecer el 4nimo de los guerreros, inhibir
o impulsar su iniciativa, desarticular o monolitizar su volun-
tad segun los casos, constituyendo lo que pudiéramos llamar
cratofania interna o espiritual.

137. Cf. Hom, Od., 11, 576-81.
138. Cf. Hom., Od., 11, 582-92.
139. Cf. Hom., Od., 11, 593-600.
140. Cf. Hom., Od., 20, 103-4,
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Pruebas del primer aspecto son las del pasaje de Idomeneo
reconociendo ante Meriones que Zeus no tendria dificultad
en incendiar la flota aquea con su «ifbpevov 8ahdv a pesar de
lo cual sigue combatiendo con inusitado brio ™. O de Ulises
narrando a los feacios cémo Zeus hundié su velera nave con
su dpyfiTi kepauvdd 2. En este ultimo episodio, en efecto, el rayo
aparece antes que nada como una fuerza sobrenatural que
parte en dos el bajel marinero a los ojos del héroe. O sea
como una cratofania externa. Obsérvese ciertamente que Uli-
ses narra patética pero objetiva y detalladamente el suceso,
describiéndonos paso a paso que éste tuvo lugar cuando ha-
biendo dejado la isla y no viéndose &N olpavds fi8¢ OdAaooa,
primero aparecié una kvavénv vepéAnv sobre la céncava nave
ensombreciendo el mar bajo ella; después el Céfiro se des-
encadend en una gran tormenta, rompiendo el viento &ugoTé.
pous TpoTovous ioToU que se vino abajo junto con la arbola-
dura, hiriendo en la cabeza al piloto que cayé al agua; a con-
tinuacién Zeus PpévTnoe kad EuPode kepauvdv vni, quedando ésta
herida por el rayo y llena de un olor de azufre; y finalmente
cayeron al agua sus compaferos flotando TkeAo1 kopwvrow,
a los que un dios privo del regreso a la patria. Datos que de-
muestran con bastante precision que el rey de Itaca no sélo
conservé la plena lucidez y el animo sereno en este trance,
sino también que el rayo no paralizé su iniciativa ni desar-
ticulé sus potencias espirituales, toda vez que a renglén se-
guido lo vemos salvarse improvisando una balsa con mastil
vy quilla que un dios pone a su alcance.

Naturalmente que esto ocurre asi, en ultima instancia,
porque el héroe tiene plena consciencia de que no ha traido
sobre si la célera divina y sabe que de sobrevenirle la muerte
en el trance no morira en la desgracia de los dioses. Ulises,
por consiguiente, se encuentra sereno cuando estalla la tem-
pestad y conserva la presencia de animo necesaria para luchar
por su vida en medio del desastre, fiado en la justicia divina.
Recordemos que cuando sus compafieros, desobedeciendo las

141. Cf. Hom,, 11, 13, 320.
142. Cf. Hom,, Od., 12, 403-19.
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ordenes que les ha dado y faltando a sus propios juramentos,
sacrifican los ganados de ’HéAios atrayéndose el castigo divino,
lo hacen aprovechando que el héroe se encuentra dormido '*.
Por eso para ellos en cambio ¢l rayo tiene también el aspecto
de cratofania interna o espiritual que los desarticula por den-
tro. Obsérvese, en efecto, que ninguno de los que caen al mar
y son llevados por las olas ikehot kopcovniow, tiene no ya la ocu-
rrencia de improvisarse un medio de salvacién con los des-
pojos, pero ni siquiera hace el intento de nadar hasta donde
se encuentra Ulises y asirse a la balsa, sino que todos parecen
abandonarse a su destino aceptando el castigo y acaban se-
pultados bajo las aguas, porque como muy bien dice el héroe
feds &mroaivuTto vdoTov.

Pero donde mejor se advierte y resalta este aspecto del
relampago como cratofania interna o espiritual de Zeus sobre
la wuxn es en el pasaje antes citado en que el Cronida, pesados
los destinos de aqueos y troyanos en su balanza de oro, lanza
su dardo encendido para dar cumplimiento a lo dispuesto por
laMoipa, asi como aquél en que el Olimpico, ante la ruina in-
minente de los troyanos por el impetu combativo de Diomedes,
dispara el relampago ante sus caballos para hacerle cejar en
su acometida,

En estos dos pasajes, en efecto, se advierte de inmediato
el aspecto cratofanico del rayo como expresion de la presencia
y voluntad de Zeus sobre las potencias espirituales de los
guerreros. Recordemos ciertamente como al disparar el Cro-
nida desde el Ida su ofAas Sonduevov entre los aqueos, al punto
los que lo vieron se quedaron sobrecogidos y un 8éos xAwpov
se apoder6 por debajo de todos. Pasaje donde la palabra
clave resulta sin duda la preposicién Umé —usada aqui mas
bien con su primitivo valor adverbial—, que nos indica que
la frase «se apoderé por debajo de todos» equivale a nuestro
«se quedaron paralizados» o «de una pieza». Si bien la expre-
sién homérica nos parece mucho mas plastica para traducir
ese tremendo impacto del pavor que en un instante agarrota

143. Cf. Hom., Od., 12, 33574.
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los musculos, afloja las rodillas y va subiendo de abajo hacia
arriba hasta encoger el corazon y dejar livido el rostro.

Tal vez, sin embargo, donde mejor se aprecie esta crato-
fania interna o espiritual del rayo como representacién del
designio y la presencia de Zeus en el orden natural, porque el
poeta mismo la desorbita del campo racional proyectandola
mas alla de la logica y de la exégesis, sea en el pasaje donde
Diomedes es detenido por el relampago del Cronida, El autor,
en efecto, llega al extremo de decirnos que al sentir el rayo
ante sus cascos Immw SeioavTe kaTamTATV Ul dxeopl. Hexdme-
tro que tantos quebraderos de cabeza ha proporcionado a exé-
getas y comentaristas y cuya anica explicacion posible parece
ser la de que el poeta pretendi¢ por medio de este imposible
légico patentizar de la manera mas grafica imaginable, cuan
absoluto y total era el dominio de Zeus sobre la fuerza vital
de las creaturas y las potencias espirituales del hombre. O sea
sobre la creacién entera. Interpretado asi, en efecto, es como
el pasaje parece cobrar cierta coherencia logica.

Con relacién a la luz y el color nada hay qué decir prac-
ticamente en todos los pasajes relativos al rayo. Pues resulta
evidente que al ser la luz algo inherente a su propia naturaleza
y al constituir éste tanto una manifestaciéon de la fuerza rna-
terial extraordinaria que gobierna el dios, cuanto una revela-
cién de su voluntad y su presencia en el orden natural, la luz
cobra en estos lugares un valor trascendente de expresion
religiosa.

Para todo lo relativo al término &pyns que en algunos de
los pasajes citados matiza al reldmpago, puede verse lo que
antes hemos dicho sobre el mismo ' y que puede sintetizarse
diciendo que aparte el dato luminoso y brillante que lleva
implicito, el color blanco traduce no solo los planos celestes
superiores ¥ casi a idéntico nivel que el dorado —segun la
escala de valores cromaticos en que parece girar el mundo

144. Para todo lo relativo a este término véase la pagina 239-41 del texto.

145. El hecho mismo de que el poeta lo aplique al rayo que estid en
manos del Olimpico, nos esta indicando que este matiz cromatico se iden-
tifica con el Aldp.
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poético de Homero dentro del campo metafisico—, sino tam-
bién la estructura uranica de las divinidades '* por lo que su
valor como expresién de lo sagrado parece ser patente.

En cuanto a 8oduevos¥ su propio significado nos esta indi-
cando la idea de luminosidad y resplandor que contiene. Y por
lo que hace a 8aAds!'i™ finalmente, no es mas que uno de los
varios vocablos que emplea el poeta para expresar este feno-
meno metereologico del rayo, identificado por los griegos de
los tiempos homéricos como la mds caracteristica y exclusiva
cratofania de Zeus.

5 LA TEMPESTAD
(©UeAha - Aaiiay)

Otra de las manifestaciones cratofanicas del Cronida en
los textos homéricos relacionada en cierta forma con la luz
y el color es la tempestad, que el poeta designa generalmente
con los términos BUsAAx ' y Aafhay ', Esta cratofania sin em-
bargo a diferencia del rayo que sélo aparece en manos del
Cronida, se presenta en los textos de ambos poemas provocada
tanto por el Olimpico como por Poseidén o Hera. Al mismo
tiempo ofrece un matiz de predominio teldrico en su estruc-
tura frente a la del relampago que es eminentemente uranica.
Pero como éste aparece también como un fenémeno de origen
divino en altima instancia. Asi puede hablar el poeta de que
Hera con Boreas arrojaron al piélago infecundo a Hércules
TremifoUoa BuéAias 151,

La tempestad en la Iliada y la Odisea se proyecta bajo
cuatro aspectos fundamentales: a) como fenémeno natural;

146. Piénsese por ejemplo en el propio epiteto apyuxépanvog que el poeta
aplica al Cronida. :

147. Cf. LH, vol. I, pp. 270-1; DO, p. 133; DGE, p. 312.

148. Cf, DELG, pp. 1634; GEL, p. 368; DO, p. 133; LH, vol. 1, p. 272
Piénsese al respecto en dctepons), gtepory, y Otros términos.

149. Ci. EWG, p. 119; LH, vol. I, p. 574; DO, p. 191; DGE, p. 667, Bairy,
op. cit.,, s. v.

150. Cf. EWG, p. 171; LH, vol. I, p. 965; DO, p. 217, DGE, p. 825.

151. Cf. Hom,, 11, 15, 26.
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b) como término frecuente de comparacién con guerreros,
ejércitos y combates; c) como término de comparacién con
la divinidad; y d) como cratofania de los dioses. Del primer
aspecto podemos citar como ejemplo el pasaje en que Pené-
lope quejandose de que pueda volver a perder al esposo, suplica
a Artemisa que le dé la muerte o que ¥ dvapmdfaoa BUeAAa,
la conduzca hacia las sombrias sendas sepultandola en los
confines &yoppdou Qreavoio 52,

En cuanto al segundo aspecto se pueden citar varios pasa-
jes pero preferimos atenernos aqui a esa bellisima compara-
cién en que el autor, con una fuerza indescriptible incompa-
rable, establece un hermoso paralelo entre la tempestad y los
relinchos destemplados y la carrera alocada de los caballos
troyanos en fuga'®. Con relacién al tercer aspecto podemos
concretarnos también a citar el pasaje en que el autor dice
que Atenea se aprestaba al combate dando sonoros gritos
pepvi AadAamm foos 5. En cuanto al dltimo aspecto podemos re-
cordar el pasaje en que Poseidon advirtiendo que tal vez los
otros dioses hayan cambiado de parecer respecto a la suerte
de Ulises, pero decidido a proporcionarle un nuevo padeci-
miento, desencadena una furiosa tempestad de la que a duras
penas logra salvarse el héroe '

Con referencia a la tempestad como cratofania de Zeus
—que es el aspecto que aqui nos interesa—, nos encontramos
con el pasaje en que el dios, ayudando a los troyanos para
dar cumplimiento a lo dispuesto por la Moira, dpoev &’ ’I53a-
{cov Opéeov &uépolo BUeAAay, f 7 18U vnddv koviny eépev 1%, O aquél
en que entablado el didlogo en el Hades entre Aquiles y Agame-
non, éste le dice cémo una vez rescatado su cadaver al pie de las
puertas Esceas hubieran seguido combatiendo el uf) ZeUs AadAam
mavuoey 57 O aquél en que el Cronida cumpliendo su promesa

152. Cf. Hom,, Od., 20, 63-5.
153. Cf. Hom,, II., 16, 38492
154. Cf. Hom., I1., 20, 51.
155. Cf. Hom., Od., 5, 291-6.
156. Cf. Hom., II., 12, 2534.
157. Cf. Hom,, Od., 24, 42.
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a Helios, levanta una tempestad y hunde la velera nave de
Ulises con su &pyfiTi kepauwvd® como hemos visto %,

Todos estos pasajes confirman suficientemente los cuatro
aspectos esenciales bajo los cuales aparece la tempestad en

los textos homéricos, revelando ademads que el poeta parece
establecer ciertas diferencias entre las distintas clases de tor-
mentas, distinguiendo entre la tromba o remolino de viento,
el huracan'®, la riada o desbordamiento de los rios™ y lo
que pudiéramos llamar mas propiamente la tempestad o tor-
menta.

Con relacién a esta altima hay que notar en los textos ho-
méricos un dato curioso y es el hecho de que entre las dos
grandes tormentas que sufre el protagonista de la Odisea
—una provocada por Zeus y otra por Poseidén— parece haber
una diferencia notable: el reldmpago. Es posible sin embargo
que el autor haya dado por sobrentendido el dato en la cra-
tofania poseidénica, seguin su técnica caracteristica de no
agotar la descripcién. Pues, en efecto, resulta realmente dificil
imaginar una tempestad como aquélla sin un solo relampago.
Pero precisamente por eso no deja de llamar la atencién el
hecho de que a todo lo largo de la tormenta poseidénica no
se menciona una sola vez el rayo ™, ni Ulises lo nombre tam-
poco al repetir la aventura a Nausicaa'® o a los feacios %,
mientras que al referirse a Ja cratofania del Cronida precisa
y destaca la decisiva intervencion del relampago en el epi-
sodio '™ y la reitera puntualmente al rememorar el hecho ante

158. Véase la pagina 295 y siguientes del texto. Lo que alli se dice sobre
el rayo como cratofania del Olimpico puede considerarse igualmente valido
para la tempestad.

159. Cf. Hom., 11, 17, 57-8. En este pasaje el poeta compara la muerte de
Euforbo con el drbol que es descuajado por el viento. Parece referirse el
poeta, pues, a un huracan, como antes se ha referido a la tromba o remolino
en [Il, 12, 2534,

160. La hermosa comparacién que hace el poeta de los corceles troyanos
en alocada fuga con una riada (I1., 16, 384.92), nos describe maravillosamente
lo que el autor entiende por un desbordamiento de rios.

161. Cf. Hom., Od., 5, 291-463. Obsérvese que son casi doscientos hexa-
metros en el curso de los cuales no se menciona ni una sola vez el re-
lampago.

162. Cf. Hom., Od., 6, 171-2.

163. Cf. Hom., Od., 7, 270-4.

164. Cf. Hom., Od., 12, 403-19.
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Eumeo '® y ante Penélope . No deja de ser igualmente sos-
pechoso, por otra parte, el dato mismo de que en el caso de
Zeus la nave del héroe haya sido hundida precisamente por
el rayo ', mientras que en ¢l caso de Poseidén el naufragio
se haya debido especificamente al impacto tremendo de las
dos olas gigantescas que levanta el dios del mar'®. Indicios
ambos demasiado curiosos y significativos acerca de una po-
sible intencionalidad del poeta en el manejo consciente y ra-
cional de estos datos, que nos permitimos dejar apuntados
al margen de nuestra investigacion.

Con relacion a la luz y el color en estas cratofanias del
Olimpico, deb: observarse que al parecer sélo uno de los
pasajes ' aparece matizado en este sentido. Pues aun cuando
en los restantes cabe presuponer cuando menos el matiz som-
brio que suele acompaifiar a todo tipo de tormenta ', lo cierto
del caso es que el poeta no alude directamente a estos detalles
en ningan momento. Pero naturalmente que si se tiene en
cuenta la técnica del autor de no agotar la descripcién, por
lo que cabe admitir que da por supuestos estos datos en
dichos lugares, no hay dificultad en la cuestién y resulta obvio
que lo que digamos de una vale para todas.

En la cratofania en cuestién debe observarse, en efecto,
que presenta fundamentalmente dos valores cromaticos opues-
tos y contradictorios en apariencia como son la luz y la som-
bra. Pero que, en realidad, nos revelan de manera plastica
tanto la resonancia en Zeus de la coincidentia oppositorum
que cabe admitir se daba en una suprema divinidad celeste
primitiva de la Grecia prehistorica ', cuanto la hegemonia
soberana del Cronida en todos los planos cosmicos del Aidrp

165. Cf. Hom., Od., 14, 3019.

166. Cf. Hom., Od., 23, 330-2.

167. Cf. Hom., Od., 12, 4157.

168. Cf. Hom., Od., 5, 313 y 366.

169. Cf. Hom.,, Od., 12, 403-19.

170. Cf. Hom., I1., 4, 2759 (especialmente el verso 277); 12, 375; 20, 51 y
otros lugares.

171. El Caos hesiédico (Teog. 116) respalda esta hipotesis de forma bas-
tante segura, asi como la tesis suficientemente comprobada en la historia
de las religiones —THR, 20—, de que aun entre los pueblos primitivos y
remotos la vida religiosa es realmente compleja,
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al Tdprapov. Asi nos dice concretamente el poeta en este lugar
que cuando ya no se veia tierra alguna sino sélo mar y cielo,
el Cronida colocé una xuavény vepédnyv sobre la concava nave
y el mar fixAuoe bajo ella, afiadiendo pocos hexametros mas
abajo que el dios a continuacion &ppode vni xepauvév y ésta
se estremeci6 toda mAnyeioa kepauwv® Aids, llenandose de olor
a azufre.

Datos que nos demuestran que esta cratofania de Zeus
presenta tanto el matiz luminoso cuanto el sombrio de la tem-
pestad. Evidenciado el dato brillante y licido en el relam-
pago, nos encontramos con que el poeta destaca el matiz som-
brio del paisaje, con dos detalles expresivos y concretos. Pri-
mero el Olimpico coloca una kuavény vepéAnv sobre la nave.
Después el mar fixAvoe bajo ella. Pero notese que a diferencia
de la cratofania poseidonica donde la oscuridad es tal que
Spedpst oUpavdBevivuE 12 el cielo en la tempestad que gobierna v
provoca Zeus conserva cierta claridad opaca y difusa en sus
sombras traducida por el término kvavény, que delata la mano
del Olimpico incluso en la revelacion telurica que este matiz
supone.

Recuérdese que este vocablo no soélo implica la idea de
brillo propia del lapislazuli y cierto matiz ceruleo profundo
inherente a su naturaleza, sino que este color suele ser iden-
tiicado en la historia de las religiones como el simbolo del
cielo estrellado ™. O sea que el término expresa un color azul
oscuro pero luminoso. Ante estos datos del poeta nos podemos
imaginar la escena con esos cumulos tormentosos de verano,
cargados de electricidad y de un gris tan profundo que bajo
los efectos de la luz atomizada se antoja azulado, que se agi-
gantan en unos momentos encapotando el cielo y en los bordes
de cuyos perimetros descomunales los rayos del sol se difu-
minan como un telén de fondo espléndido. Ruge el viento,

172. Cf. Hom,, Od., 5, 294.

173. Recuérdese, en efecto, que entre los sumerio-babilonios por ejemplo
el lapislazuli era muy estimado por lo que, como bien apunta Fr. Isidoro
Rodriguez, O.FM., «las torres de los templos, construidos como simbolos
del dios en esas antquisimas culturas que tanto influyeron en Grecia, se
esmaltaban frecuentemente con lapislazulis.
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el mar se encrespa, revienta ¢l relampago y la tormenta se
desencadena con toda su fuerza devastadora y elemental.

De mads esta decir, por consiguiente, que el matiz sombrio
queda también patente en este pasaje y que la palabra clave
del mismo en este sentido resulta ser kvavény, que en su brillan-
te azul oscuro permite identificar la mano del Cronida, sefior
de las tormentas.

Comprobado, pues, que en la cratofania de Zeus que veni.
mos comentando las dos matizaciones cromadticas que encon-
tramos son las aparentemente contradictorias de la luz v de
la sombra, que en realidad, nos revelan en su conjuncién tanto
la resonancia en Zeus de la coincidentia oppositorum pristina,
cuanto el perfil bifronte de su estructura uranico-metereolo-
gica, asi como su hegemonia soberana sobre las fuerzas sa-
gradas cténico-celestes y la naturaleza predominantemente
telurica de la tormenta en cuanto fenémeno de origen divino
que se proyecta en el plano natural como cratofania de los
dioses, parece desprenderse con bastante evidencia cientifica
que luz y sombra cobran aqui un valor trascendente de ex-
presion religiosa, que rebasa el campo de lo natural o estético
proyectandose al metafisico de lo divino.

CONCLUSIONES

Por lo expuesto a lo largo del curso de este trabajo pare-
cen poderse deducir con buen margen de certeza las siguientes
conclusiones:

1—La luz en Homero, referida a Zeus, antes que simple
fenémeno natural o elemento decorativo es una hierofania de
la estructura uréanica del dios y, por consiguiente, un medio
de expresion religiosa de que se vale el poeta para manifestar
lo sagrado y divino celeste.

2.—EIl color, como resultante de la luz en descomposicién,
da la impresién de que referido al Zeus homérico constituye
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asimismo un medio de expresion trascendente de la sacralidad
antes que un recurso estético de la plastica literaria.

3—En el empleo del color como expresion hierofanica de
Zeus, el poeta sigue al parecer un orden simbélico partiendo
de la luz como vértice superior de expresion de la divinidad,
que puede sistematizarse en el siguiente esquema:

Simbolo Simbolo Simbolo Realidad Valor
Luminoso Cromdtico Metdlico Trascendente Metafdrico
LUz DORADO ORO SAGRADO (Poten- VIDA, BIEN, GRA-

cias urdnicas). CIA, ALEGRIA.

SOMBRA NEGRO HIERRO SAGRADO (Poten- MUERTE, MAL,

cias telaricas). DESGRACIA,
DOLOR.

La luz, el brillo radiante, la luminosidad, el fulgor esplén-
dido como revelacién hierofanica de Zeus, aparece, en efecto,
practicamente en todos los términos importantes estudiados.
No sélo en los que se refieren al dios mismo, sino incluso en
los que Homero aplica a sus simbolos, epitetos, prodigios y
cratofanias. He aqui la lista de los mismos:

Neukdsg, -1, -bv

MéAas, -adva, -av
Mépgvos, ~os, -ov
Oupavds, -ou (d)
Sepotrd, -fis (A1)

Alyis, -i8os (1))
Alyloyos, -os, -ov
Aibwv, -ovos (6, 1)
Alpa, -aros (16)
Aluardes, -dscoa, -6ev

"Apyns, -fitos (6, 1)
*Apyiképouvos, ~os, -ov
"Apyds, -1, -6v
"Apyupos, -ou (&)
"AcTepdeis, ~oe00x, ~Oev
*AoTepoTrnTHS, -oU (0)
Aagowds, -, -6v
*EMégas, ~avTos (6)
"HAekTpov, -ou (16)
KeAatvegris, -1is, -5
Kepawvds, -ou (6)
Kudveos, -ta, -gov
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Zrepotrnyepéty, -co (6)
Tepmiképauves, -os, -ov
Qaetvds, -1, ~ov
Gownets, -Neooa, -fev
Xd&Akeos, -£a, -ov
XoAkdtrous, -ous, -ouv
Xakos, -ou (&)
Xpuoeois, -e1a, -gtov
Xpuoeos, -tn, -cov
Xpuadbpovos, -0, -ov
Xpuods, -ou (6)
*QuimeTas, - (6)
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Analizandola vemos que, excepto Aagowds y Qownels todos
los otros términos implican el matiz luminoso y rutilante en
alguna forma. Puesto que incluso Méhas y uépevos, que Homero
aplica al 4aguila en cuanto simbolo del Cronida, son dos matices
oscuros pero brillantes en este caso concreto, no sélo porque
Mépovos implica cierto grado de luminosidad como aclaran
Ebeling y Nazari entre otros, sino también porque siendo
fundamentalmente el ave reina para el poeta dxioTos, este con-
cepto lleva implicito un matiz de resplandor y brillo segin
el principio comprobado de que, como bien comenta Fr. Isi-
doro Rodriguez, O.F.M,, «desde los tiempos mas remotos los
griegos asociaron la idea de velocidad con la luz».

Con relacién a Kehauvegpris, por otra parte, tenemos que
aun cuando el término en si da la impresion de no aludir
a la luz, parece presuponerla segan la técnica homérica de
no agotar la descripcion, si se toma como precedente la kva-
vénv vepéAnv de que nos habla el poeta al poner en boca de
Ulises el relato de la tempestad en que Zeus hundié su nave
con el rayo, donde xvavénv implica en su matiz oscuro lo
lucido y brillante como comprueban suficientemente Boisacq,
Liddell-Scott y Ebeling entre otros. Aparte de que también
parece presuponerla por el hecho de que al referirse el tér-
mino a un fenémeno celeste-atmosférico, revela un perfil de
la estructura bifronte de Zeus donde se armonizan los con-
trarios «Luz-Sombra», en resonancia un tanto deslavazada de
la coincidentia oppositorum primordial,

Ahora bien: respecto a Aagowvds y Qowfiels es preciso
aclarar que no se refieren en manera alguna al Olimpico, sus
simbolos, sus epitetos, sus hierofanias y sus cratofanias, sino
precisamente al Spdkwv o serpiente, engendro teliirico enfren-
tado en los textos homéricos a lo uranico, asi como que si los
hemos incluido en el presente trabajo ha sido no solo porque
figuran en dos pasajes en los que Zeus se manifiesta a aqueos
vy troyanos por medio del binomioc «Aguila-Serpiente» como
simbolo del enfrentamiento celeste-cténico, sino también por-
que permite advertir por contraste cémo el poeta parece esta-
blecer una significativa distincién en el manejo de la luz pro-
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yectada al plano trascendente, reservandola como medio de
expresion preferente de lo sagrado urénico.

Si se observa, en efecto, que en todos los otros casos la
luminosidad esta presente bien de manera directa como en
Tepmiképouvos o *ActepornTris y Qaevds 0 Xpuods, bien de manera
armoénica con su contrario como en Kudveos o Alyis, bien de
manera indirecta como en X&Akeos 0 AlpaTdeals y 'Qrumetas 0 X
AkdTrous, asi como que en todos ellos parece estar presente por
propia intencién del poeta para revelar con ese dato no sélo
la estructura uranica de la divinidad en cuestion, sino incluso
el plano césmico del Aibnp diafano y transparente en que se
mueve, se puede concluir al parecer sin que resulte aventu-
rado que la luz, expresada por si misma o por medio del oro
o el dorado, es algo practicamente consustancial a Zeus, que
constituye en su manifestacion una hierofania del dios y que,
por consiguiente, cuando la emplea el poeta referida a esta
divinidad la utiliza de hecho como un medio de expresion
religiosa de lo sagrado uranico.

Respecto del color que por su dependencia intrinseca de
la luz cobra también al parecer en los textos homéricos un
valor religioso simbélico cuando se aplica al plano metafisico,
vemos que el poeta da la impresion de manejarlo conforme
una gradacion escalonada que gira en torno a un eje en cuyos
polos se encuentra el binomio "Dorado-Negro”, asi como su
equivalente metdlico «Oro-Hierro», como expresiéon del bino-
mio «Luz-Sombra» que traduce la realidad trascendente ""Ce-
leste-Ctonica’.

Asi nos encontramos, resumiendo en lineas generales todo
lo visto en el curso de este trabajo, con la que parece ser
escala de valores cromaticos referidos al Cronida en Homero
y que comprende los siguientes colores:

DORADO.

Color que por su aproximacién cromadtica a la luz es em-
pleado por el poeta para expresar no sélo la estructura uranica
de Zeus y de los seres y cosas sobrenaturales que guardan
relacién con él, sino también el plano cdsmico superior del
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Albnp, asi como la hegemonia de la razén y el orden en su natu-

raleza y las metaforas de la vida, la gracia, el bien y la alegria,
como parecen confirmarlo suficientemente los siguientes tér-

minos:
Alyis ZrepomnyyepéTa
Alyloyos Tepmiképauvos
*AcTepbeig Dasivdsg
*AcTepoTny TS Xpuoeiog
Kepowvds Xpuoeog
ZTepoTn Xpuods

XpuodBpovos

Bien es cierto que en la materia de nuestra investigacién
no hay oportunidad de dejar establecida concretamente la
relacién del Dorado en cuanto simbolo trascendente ni con el
Aifnp ni con la preeminencia intelectual de Zeus, ni con ningdn
sentido metaférico de este signo cromatico. Pero indirecta-
mente la relacion es clara.

Pues si el MnTieta es también, como sefiala Pierre Grimal,
el «dieu de la lumiere» y reina segun Poseidén (Il., O, 192)
dv aifmpr xal vepéAnow, resulta obvio suponer que el Aifnp es
por naturaleza diafano. Aparte de que en la Odisea (L, 41-5),
hablando de las moradas de los dioses en el Olimpo en medio
del Aldnp dice el poeta que estan «envueltas en un cielo dia-
fano y sereno y circundadas de radiante claridad». Recuérdese,
por otra parte, que al asumir la suprema funcién rectora de
pesar los destinos humanos (I1., ©,66-77 y X, 208-13) —funcién
que supone un acto soberano de inteligencia y justicia—, Zaus
lo realiza levantando su «balanza de oro».

En cuanto a su valor metaférico piénsese en el antiquisimo
binomio ®ds-Zwh que seguramente Homero hereda de la tra-
dicién precedente. O en el matiz de luminosidad y hermosura
que implica la nocién de Xapis entre los griegos ya desde los
propios tiempos del poeta (Od., 8, 18-20; vy, 159-62; B, 9-14;
p, 59-64). O en el resplandor que esta implicito en el verbo
verdw o en el epiteto prdoppednis, segin confirman Boisacq vy
Hofmann entre otros.
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BLANCO.

Color que por su proximidad cromatica a la luz y al Dorado
tiene practicamente el mismo valor simbdlico y los mismos
usos que éste en Homero. Se trata, pues, al parecer del otro
color uranico por excelencia, si bien el plano césmico que
cubre da la impresién de ser mas amplio y extenso, jugando
un papel como de puente y medio de contacto entre el Dorado
y el Azul y entremezclandose con ambos. Conclusién que pa-
rece poder desprenderse del estudio y analisis realizado sobre
los términos homéricos siguientes:

Aibwv *Apyvpos
*Apynis *EAépas
*Apyiképouvos "HAexTpov
Apyds Neuxds
*QruTreTa
AZUL.

Color simbolico por excelencia de lo celeste. Pero enten-
dido este término no en su representacién trascendente de lo
alto, sino en la proyeccién cromatica propia de Oupavés, divi-
nidad ya practicamente fosilizada en los textos homéricos por
un proceso de degeneracién naturalista, en la que los contra-
rios «Luz-Sombra» dan toda la gama cromadtica de azules en
su composicién, segun el grado de claridad que reciban en
un momento determinado. Es segdn parece, por tanto, el color
propio del plano césmico correspondiente a la boveda celeste
en si, en cuanto inmenso y sagrado techo de bronce de lNaia
interpuesto entre la lux perpetua del Aibhp y la dinamica
metereoldgica del "Anp.

Se trata de un color, en efecto, cuyo valor psicolégico pa-
rece ser precisamente «frio» e «impasible» —frente al valor
mayestatico e imponente del Dorado y el Blanco en este terre-
no—, que traduce maravillosamente esa lejania remota, esa
pasividad estatica, esa indiferencia ante el hombre del dios
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distante e inmovil. Esto es al menos lo que parece poderse
concluir del estudio de los siguientes términos homéricos:

Kudveos Oupavids

ROJO.

Es psicologicamente el color mas dindmico y activo. Dato
que lo hace mas proximo al hombre y mas caracteristicamente
humano. En Homero, ciertamente, parece tener este valor pro-
yectandose como representacion cromatica por excelencia del
plano césmico que comprende las zonas superiores del infra-
mundo y las inferiores del ’Afp. Compuesto por la combinacion
del Dorado o Amarillo y el Negro, por otra parte, resulta in-
dudable que su plasticidad cromatica traduce con simbolismo
grafico la realidad trascendente de ese plano cosmico inter-
medio.

Con relacién a las divinidades es natural, por consiguiente,
que exprese no sélo cierta posible matizacion telurica en la
estructura de los dioses uranicos —como es el caso por ejem-
plo de Ares—, sino incluso ciertos estados patéticos de los
mismos que los aproximan momentaneamente al hombre, co-
mo es el caso del propio Ares ante la muerte de su hijo (11,
O, 113-142). Asi como que referido a los planos superiores del
inframundo revele cierta posible matizacién uranica de las
creaturas ctonicas, como es el caso de la serpiente (I1., X, 93-5),
donde el color amarillo que entra en la composiciéon de su
apariencia cromatica parece referirse simbélicamente no sélo
al plano c6smico donde vive y se mueve, sino también a la
proverbial astucia y malicia que todos los pueblos arcaicos
de la civilizacién egea atribuyen a la serpiente.

Pero esta representacién cromatica bifronte del rojo como
expresion trascendente del plano césmico intermedio que
abarca las zonas superiores del inframundo y las inferiores
del Anp, no se presenta en los textos homéricos indiferenciada
y en amalgama confusa, sino que el poeta distingue sutilmente
ambos perfiles de manera precisa con el dato especifico de la
luminosidad. Tal es la conclusién a que parece poder llegarse
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en cuanto al empleo del rojo por Homero. Asi nos encontra-
mos con que referido a las divinidades uranicas y los planos
inferiores del’Afp el rojo presenta el matiz luminoso que im-
plican los términos siguientes:

Aluax X&Akeos
Aluorroeis XoAkdTrous
Mépovos Xohkds

En tanto que referido a las zonas superiores del infra-
mundo y las potencias teluricas presenta un matiz oscuro y
opaco, como parecen certificarlo los términos siguientes:

Aacgpoivds Qownjels

NEGRO.

Es el simbolo cromatico del mundo y las deidades teldricas,
que en el campo metaférico revela plasticamente la muerte,
la desgracia, el mal, el dolor. Se trata de un color cuyo valor
psicolégico es «caliente» y «tormentoso», que traduce mara-
villosamente ese plano cosmico inferior del "EpePos donde estan
«las moradas del espanto y de las sombras» cuya vista horro-
riza a los propios dioses (1., Y, 60-5).

Bien es cierto que su valor metaférico no queda estable-
cido de forma precisa en este trabajo, toda vez que concre-
tandose nuestra investigacién a Zeus no hay oportunidad para
ello. Piénsese al respecto, sin embargo, en las imagenes homé-
ricas de la muerte expresadas con este matiz cromatico (I1,,
B, 834; A,503; E, 659; Od., v, 242; p, 500 y otros lugares).

Naturalmente que referido a Zeus, sefior de la luz, este
color cobra o presupone simultaneamente la presencia de
cierto matiz luminoso, que revela la armonia de los contrarios
en su estructura como resonancia un tanto deslavazada y con-
fusa de la coincidentia oppositorum primordial. Dato que en-
contramos incluso en el término MéAas, que aplicado al simbolo
alado del Cronida presenta sin embargo el dato luminoso que
implica el superlativo dxioTos.
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De ahi que este color aplicado a Zeus parezca cobrar un
valor ambivalente en los textos homéricos, como expresion
trascendente de la coincidentia oppositorum en la estructura
del dios y como referencia simbolica al plano césmico del "Anp
que constituye su reino, seguin se desprende del estudio de los
siguientes términos:

Alyis Kehovegtis
Alyloyos Méhas

Por todo lo expuesto, en consecuencia, parece poderse con-
cluir con buen margen de certeza cientifica que en relacién
con Zeus, el poeta:

1.—Emplea la luz como medio de expresion religiosa;
2.—Emplea el color con analogo valor sobrenatural;

3.—Emplea el color conforme una escala de valores cuyos
- . * ths s
polos y extremos los constituye el binomio “Luz-Sombra
(o sus equivalentes cromatico «Dorado-Negro» y metalico «QOro-
Hierro»), como expresion simbolico-religiosa de’ la realidad
trascendente "Celeste-Ctonica”.

2

Esta es, en resumen, nuestra modesta aportacién al riqui-
simo acervo de los estudios clasicos, que constituyen sin duda
el mas inestimable patrimonio cultural del hombre contem-
poraneo en el fecundo campo del humanismo.

Mias que de un descubrimiento o un esfuerzo original y
novedoso, como es facil advertirlo, se trata de una sencilla
revalorizacién de la luz y el color en Homero, interpretandolos
como medios de expresion religiosa en cuanto referidos a lo
divino. Pero que, a nuestro entender, facilita en parte una
mejor inteligencia del poeta y permite una mayor aproxima-
cién a la mentalidad eminentemente teistica de su tiempo.

Aun dentro de este campo hemos limitado nuestra inves-
tigaciéon al Zeus homérico por estimar que al constituir la
maxima expresién de lo sagrado en los textos del autor, con-
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centra y destaca este sentido trascendente de la luz y el color
en el orden sobrenatural, ofreciendo una mayor claridad en
los distintos aspectos de la cuestion y facilitando por consi-
guiente la exposicion. Aparte de que habernos propuesto otro
objetivo mas amplio y ambicioso en un terreno tan continua-
da, profunda y capacitadamente trabajado como el homérico,
hubiera sido un poco desorbitado por nuestra parte.

Bien es cierto que pudimos haber escogido otro autor me-
nos «agotado» o incluso haber consagrado nuestros esfuerzos
al estudio, versién y analisis de manuscritos inéditos que nos
permitieran una méas amplia libertad de movimientos y un
mayor lucimiento personal en lo que toca a originalidad, apor-
tacion a la cultura y mérito cientifico. Pero es que, en primer
lugar, la llamada del poeta sigue siendo demasiado fuerte al
cabo de tantos siglos para poder resistirla y, en segundo tér-
mino, entendemos que una de las ensefianzas mas fecundas de
la educacion clasica es precisamente aprender a buscar, antes
que la gloria personal, la supervivencia y continuidad de los
valores fundamentales. Y Homero es, en este sentido, no sélo
el matfp ToiNTGY kai TV Toaudaywyds ’EAAAvwy y, por consi-
guiente, una de las piedras angulares de toda la estructura poé-
tica universal, sino también el gran educador de generaciones
de hombres desde la mas remota antigiiedad hasta nuestros
dias que, sin embargo, parece encontrarse en el creciente peli-
gro de ir degenerando por un proceso de racionalizacién paula-
tina hasta acabar distorsionado en la realidad de su pensa-
miento. Por eso hemos preferido intentar esta modesta revalo-
rizacion de la luz y el color como expresion religiosa en el Zeus
homérico, menos brillante tal vez pero a nuestro entender mas
necesaria.

En los afos que llevamos dedicados a estos estudios, en
efecto, hemos podido ir comprobando que en la bibliografia
homeérica con alguna frecuencia el aspecto religioso suele ser
interpretado desde una perspectiva mas proxima a la menta-
lidad de la época del traductor o comentarista que a la del
propio poeta. Fenémeno muy explicable por cierto en las ulti-
mas décadas, por ejemplo, en que la hipétesis del evolucio-
nismo religioso tan en boga, impedia tomar muy en serio
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a los dioses homéricos. Pero que como resulta obvio advertir
distorsionaba por completo un angulo tan fundamental de toda
la obra homérica como es el religioso, sin cuyo punto de apoyo
la Iliada y la Odisea quedan practicamente sin base de susten-
tacién racional teolégica.

Asi Zeus, pongamos por caso, surgia de los textos homé-
ricos como una reminiscencia sublimada del primitivo hechi-
cero «hacedor de lluvias»; o como un conglomerado de cultos
amalgamados en sintesis confusa y contradictoria, donde el
primitivo dios de la luz resultaba simultdnea e inexplicable-
mente el sefior de la tormenta; o como un hombre divinizado
en el que aparecian a la vez de manera incomprensible rasgos
antropologicos pelasgicos e indoeuropeos. O sea que la imagen
del dios resultaba distorsionada en realidad casi hasta ¢l ex-
tremo de la caricatura.

Afortunadamente la Historia de las Religiones ha ido apor-
tando con cada nuevo dia pruebas mas decisivas, irrebatibles
y contundentes que han ido demostrando con progresiva evi-
dencia que la hipdétesis evolucionista va quedando superada,
asi como que la nocién superior y compleja de la existencia
de un Ser Supremo habia sido y es accesible no s6lo a2 un
pueblo tan extraordinariamente dotado en sus potencias in-
telectuales y estéticas como fue el griego de los tiempos ho-
méricos y posteriores, sino incluso a colectividades tan pri-
mitivas y rudimentarias como las tribus Sioux en América,
los banttes de Africa o los semang de Asia.

Esta realidad cientifica ha ido haciendo que se vaya impo-
niendo una revalorizacién seria, reflexiva y a fondo del aspec-
to religioso de las grandes culturas y en especial de la griega.
De ahi que con mas razon se haya ido imponiendo también
una revisiéon valorativa del mundo religioso homérico, poeta
que por su arcaismo, su concepcién eminentemente teistica
del cosmos y su entroncamiento directo e indirecto a través
de su tiempo con culturas de tanta tradicion religiosa como
la sumerio-babilonia, la judia, la fenicia, la egipcia o la cre-
tense, resulta de hecho inaccesible en algunos aspectos impor-
tantes e incluso contradictorio e irracional en otros, si se
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ignora o distorsiona su realidad religiosa que es base fun-
damental de su obra.

A contribuir modestamente a esta necesaria revision del
mundo religioso homérico que permita una interpretacion mas
auténtica de su verdadero pensamiento y una mayor aproxi-
macién a la mentalidad de su tiempo, ha ido encaminado en
la escasa medida de nuestras posibilidades este intento de
revalorizacion de la luz y el color en el Cronida homérico como
medios de expresion religiosa, esperando que el tiempo opor-
tuno y la madurez precisa habran de permitirnos nuevas apor-
taciones mas enjundiosas y meritorias en este campo. Mien-
tras tanto quede Zeus con su poeta cuando:

"18ns &v kopugfiol kaBéleTo Tidnéoons
oupavdfey kaxTaPds. Exe 8 doTepomnv peTX Xepoiv.
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WEBSTER (Th. B. L.), Homer and Eastern Poetry, «Minos» 4 (1956) 104-116.

Universidad Pontificia de Salamanca



