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STUDIA EURIPIDEA

II1
El problema de la mujer en Euripides
1.—~PROPOSITO DEL PRESENTE TRABAJO

En la sesion inaugural de la Seccion barcelonesa de la Socie-
dad Espafola de Estudios Clasicos leimos un trabajo titulado
«Observaciones a la técnica teatral euripidea» ', en el que po-
niamos de relieve algunos aspectos del tratamiento de la mujer
en el teatro euripideo. Aunque no planteabamos alli la cues-
tion de la misoginia euripidea, se habld de ella, pues el Doctor
Fernandez-Galiano observaba que, del analisis que realizaba-
mos de algunos personajes masculinos, éstos quedaban bastante
mal parados, en tanto que determinadas figuras femeninas —dis-
cutimos alli las de Alcestis, Medea, Ifigenia—, quedaban enfo-
cadas bajo una luz mucho mas simpatica de lo que normal-
mente se consideraba. De la discusion en torno a este tema sa-
camos la conclusion de que el problema de la misoginia de Euri-
pides debia ser replanteado, pues se ha enfocado, a juicio nues-
tro, equivocadamente, debido, especialmente, a que la critica

aristofanea se ha aceptado con excesiva precipitacién, aun re-
conociendo los esfuerzos que varios helenistas han realizado pa-

I Publicado ahora en HermManNTICA, 1957, con el titulo de STUDIA EURI-
PIDEA, 1.
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ra intentar explicar las contradicciones -, que acerca de la mu-
jier se hallan en la obra euripidea. Precisamente el error, de
partida de estos esfuerzos estriba en que no se acepta, a veces
con una absoluta falta de logica, el juicio aristofaneo sobre el
tragico ateniense. Se olvida que ideoldgicamente Aristofanes se
halla al extremo opuesto de Euripides, en una época en que
se va endureciendo cada vez mas la lucha entre la tradicion y
la vanguardia de las nuevas ideas, y que en este clima de po-
lémica acerada y muchas veces injusta se puede —y de hecho
asl fué—, tergiversar las ideas en el afan por desprestigiar al
adversario.

Es cierto, v absurdo seria negarlo, que hay en la obra de
Euripides un sin fin de frases que van directamente dirigidas
contra la mujer. Pero ésto no es, creemos, un argumento esen-
cial para apoyar la tesis de Aristofanes. Es mas. Como creemos

poder demostrar, esas acusaciones directas —que van siempre
puestas en boca de personajes femeninos—, no son mas que

una cobertura para velar las intenciones esenciales del tra-
gico, que van encaminadas a mostrar a los ojos de los Atenien-
Ses que esos seres, que tan escasa consideracion merecen en su
propia época, son seres que pueden llegar a superar en valor,
en heroismo, en fidelidad..., y también en odio a los privile-
giados hombres.

Un ejemplo puede poner de manifiesto lo que hemos afir-
mado. Supongamos que no hubiera llegado hasta nosotros el
Hipolito, en la forma en que nos ha transmitido la tradicion. A
través de algunos testimonios (escolios o noticias de grama-
ticos, 0, en el peor de los casos, por alusiones de la Comedia),
podriamos formarnos una idea aproximada del contenido de
la obra. Supongamos que uno de los fragmentos que conser-
varamos lo constituyera la afirmacion de Hipoélitos (versos 616-
627 de que nada hay peor que la mujer:

¢ TUn resumen de las ideas que sobre Euripides se han emitido por
parte de los helenistas modernos 10 hemos dado en nuestro trabajo Studia
Euripidea, II (en prensa en HeLMmaNTica). Cf. asimismo nuestra comunica-
cion al 1 Congreso de Estudios clasicos espanol («lLa posiciéon de Euripides
ante la mujer», en prensa en Actas del Congreso).
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Los testimonios nos hablarian de una Fedra que se ena-
mor¢ de su hijastro y que, al ser rechazada por él, se suicido,
acusando antes de morir a quien le habia despreciado. El tema
conocido de la mujer de Putifar, que probablemente se halla

en la ralz del mito, pero que, sin duda, Euripides ha llenado de
un nuevo contenido psicolégico.

¢Qué opinién nos mereceria Fedra en este caso hipotético?
Sin duda el de =.pvy como juzgod Aristofanes a la Fedra de la
primera redaccion de la tragedia. Pero si leemos con atencion
toda la pieza euripidea —y aun una lectura superficial basta
para ello-—, nuestro juicio sera muy distinto. El Hipolito no
es ni remotamente una condena de Fedra, como textos aisla-
dos podrian inducirnos a pensar,jsino un apasionado estudio
psicologico de un alma femenina, luchando contra una pasion
devoradora, a la que sucumbe contra su voluntad.®

Cosas parecidas podriamos afirmar de Medea, Hécuba, Elec-
tra. Hay que juzgar, pues, a estos personajes euripideos no por
lo que se afirma en labios de personajes aislados, sino por el
conjunto de sus actos. Solo cuando se conocen las causas pro-
fundas de la conducta numana se puede juzgar a los hombres.
Y eso es precisamente lo que ha venido a decir Euripides.

Esas consideraciones nos obligan a dejar fuera de nuestro
estudio aquellos personajes femeninos que conocemos por tra-
gedias que no han llegado hasta nosotros. El error de perspec-
tiva en que se podria incurrir en el caso hipotético de un Hi-
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polito perdido, podria darse al juzgar a una Melanipe, una Es-
tenebea y otras figuras femeninas que tan mala fama alcanzaron.

Euripides descubrié a la mujer como ser humano, con una
psicologia propia, que no puede medirse con los mismos prin-
cipios que se emplean al juzgar la actitud masculina. Tal es
1o que nos proponemos demostrar en el presente trabajo. No que
fuera un defensor apasionado de la emancipacién femenina,
sino que descubridé en el alma femenina enormes posibilidades

poéticas y tragicas, y que, sin duda, supo llevar magnificamen-
te a escena.

Hemos dicho que la critica moderna ha realizado grandes y
loables esfuerzos por reivindicar a Euripides de las acusaciones
que en su dia le lanzara Aristdofanes. No obstante, todavia hoy
Euripides es uno de los grandes enigmas de la Literatura grie-
ga, ¥y con clara conclencia del problema ha podido decir re-
cientemente el Profesor ANTONIO Tovar: «La polémica que se
inicié en sus dias, dura todavia, y la discusién sobre Euripides
se mantiene sobre los mismos puntos que se inici6: sobre su
orientacion politica y religiosa, sobre sus ideas sociales, scbre
sus conceptos artisticos v musicales, sobre sus procedimientos
literarios...» 2.

Uno de esos eternos problemas en torno al ultimo gran tra-
gico de Atenas es el de su misoginia. Aun después de las paginas
que los criticos modernos le han dedicado * bis), el problema vuel-
ve a resurgir, siempre viejo y siempre nuevo... De hecho la figura

‘de Euripides parece querer resistirse al encasillaminto defini-

tivo. Acaso no hay dos criticos que coincidan plenamente al
intentar definir la esencia de su ideologia, de su persona, de
su arte. De racionalista sistematico —como lo han visto Verrall
y Greenwood entre otros —se ha querido hacer de él el cam-
pedn del irracionalismo —Dodds—; o bien es considerado como
un realista a ultranza —Bates— o0 un mistico con anticipa-
ciones cristianas —Buonaiutti y Festugiere, Chapouthier—.

3 Euripides, Tragedias, 1, e. y trad. de A. Tovar, Barcelona, 1855 p. XXXI.

3 bis. Se han ocupado de esta cuestion, entre otros, especialmente:
Bruns, Vortridge und Aufsdtze, Munich, 1905 154 s. NESTLE, FEuripides,
der Dichter der gr. Aufkldrung, p. 254, ss.; PETERSEN, Gr. Trag., p. 314 ss.;
BrocH, Njbb, T7-1901, 39 ss.: MASQUERAY, REA, 5-1903, 101 ss., y 243 y ss.
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Platon —nos cuenta Olimpiodoro, Vita Platonis, p. 4, 29 y ss.,
ed. WESTERMANN—, tuvo antes de morir un suefio. Transfor-

mado en cisne, iba de arbol en arbol, dando enorme trabajo a
los cazadores que querian atraparlo. El socratico Simias dedu-
cia de ello que seria imposible para quien lo intentara, llegar
a una autentica interpretacioén de su pensamiento.

Acaso no sea del todo exagerado aplicar estas mismas pa-
labras a Euripides. La misma riqueza de su vida espiritual im-
pide llegar a formarse una idea clara de su auténtico pensa-
miento. No obstante, consideramos que un estudio de su figura
en relacion con los principales espiritus de su generaciéon puede
aportar mucha luz para comprender la esencia contradictoria
de su genio. Hay que partir de la base de que hace aios en que
transcurrid la vida del gran tragico Grecia se hallaba desgarra-
da por dos luchas que terminaron por minar las bases mismas
del espiritu de la época clasica: una lucha externa, las gue-
rras del Peloponeso, y una lucha interna, espiritual, que —agra-
vada por la propia guerra— adquirio caracteres verdaderamen-
te monstruosos. Grecia se hallaba en un momento decisivo de
su existencia. Desgarrada externa e internamente, los frutos
que diera esta época estan impregnados del acre sabor de la
polemica, del sabor de lucha entre la tradicién y el nuevo
humanismo de tipo racionalista. Situado entre estas dos co-
rrientes, Euripides se hallé durante toda su vida en una po-
sicion de duda y de indecision. Convencido de la necesidad de
aplicar nuevas normas a la interpretacion del mito, luché de-
nodadamente contra la falsa vision que del pasado mitico de-
fendia la actitud tradicionalista. Pero, moralista profundo y
poeta que quiere analizar la vida en lo que tiene de anormal
y de patolégico, se daba profunda cuenta de las consecuencias
que esta actitud podia traer *

+ En general, c¢f. Dobopvs, The Greeks and the Irrational, 1951, p. 186
y §S.; EHRENBERG, Sophocles and Pericles, 1954, p. 149 y ss.; NESTLE, Grie-
chische Geistesgeschichte, 1956, p. 203 y ss. La actitud de Euripides como
racionalista sistematico ha sido defendida de un modo exagerado por al-
gunos autores del siglo xix: NesrLE, E. der Dichter, etc, 1801. VERRAL, E.
the rationalist, Cambridge, 1905 (sus puntos de vista han sido proseguidos
por GREENWOOD, Aspects of Euripidean Tragedy, Cambridge, 1953). La in-
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Si se quiere comprender el pensamiento de Euripides, no es
posible partir de los moldes tradicionales de pensamiento que

hallamos especialmente reflejados en la comedia de Aristofa-
nes, sino que es preciso analizar sus aportaciones de acuerdo
con los ideales de su propia generacion. Solo un estudio gene-
racional de la obra euripidea nos permitirda superar este callejon
sin salida a que ha llegado la critica en torno a Eurtpides °.

terpretacion opuesta esta especialmente representada por Dobpps —el gran
paladin del irracionalismo—: E. the irrationalist, CIR, 1928, 97 y 8s. Una
interpretacion mistica de su obra, interpretacion que sé6lo cuadra para una
parte de su produccion, puede verse en FESTUGIERE, L'enfant d’ Agrigente, 18-
47, cap. 1. Ha ampliado luego sus puntos de vista en Personal religion
among the Greeks, 1954, cap. I. CHAPOUTHIER, E. et l'accueil du divin (en
La Notion du Divin, Ginebra, 1954, 205 y ss.), cf. asimismo, G. SOURY:
FEuripide rationaliste et mystique d’'appres ['Hippolyle, REG, 1943, 29 y ss.

Los modernos criticos de Euripides tienden actualmente a valorar el
aspecto dramatico de su produccicn, gue habia sido olvidado en el pasado
siglo, en que E. era estudiado mas bien como pensador: cf. RIVIER:
Essqi sur le lragique d'Euripide, Lausana, 1944, Gurusg, The Drama of Euri-
pides, Londres, 1941: Zuntz: The Political Plays of Euripides, Manches-
ter, 1955.

Con todo no puede olvidarse el aspecto ideologico de la obra euripidea:
cf. Van LENNEP, Euripides, mouqtng cowdg 1935 v el trabajo antes citado de
GREENWOOD.

b Sobre la intima contradiccion en que se movia Euripides, cf. GRa-
NERO, Furipides, el hombre gque no supo creer (Revista de Estudios clasicos,
6-1955, 137 ss.). No obstante, es un evidente peligro querer juzgar la ac-
titud espiritual de E. tal como juzgariamos, por ejemplo, a Pascal o0 &
Unamuno,; vy esa es la tendencia que apunta en la obra citada. Las «con-
tradicciones», de muchos personajes euripideos, han sido explicadas re-
cientemente (ZUrRcHER, Die Darstellung des Menschen in den Dramen des
Euripides, Basilea, 1947), partiendo del principio que en Euripides no se
da consecuencia logica en la psicologia de sus personajed, sino que éstos
obran de acuerdoe con la situacién del momento: tesis, como se sabe, que
habia ya publicado Tycho von Wilamowitz al analisis de la técnica es-
cénica sofoclea (Die Dramatisclhec Technik des Sophokles, 1917). Otras ve-
ces —por ejemplo en el caso de Ifigenia, Polixena, etc.—, se pretende jus-
tificar el «salton psicologico que dan los personajes por el deseo del poeta
en lograr un mayor efecto teatral —por ejemplo, Scumip, Geschichte der
gr. Litetatur, I, 3, p. 466, ss8.—. Poz nuestra parte, hemos demostrado —cree-
mos—, en otra parte (Studia euripidea, I), que muchas escenas que se han
considerado generalmente como pensadas para crear efectos dramaticos,
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Es siguiendo estas directrices como nos proponemos abor-
dar el problema de la posicion de la mujer en el teatro euri-
pideo. Tras haber estudiado las figuras femeninas en los prin-
cipales dramas del tragico, sacamos las principales consecuen-
cias que se derivan de su actitud ante la mujer, lo cual nos
llevara a tratar una serie de problemas particulares, pero in-
timamente relacionados con la ideologia del poeta y con las
ideas que determinan el «speculum mentis», de su propia ge-
neracion: concretamente la cuestion del pretendido inmoralis-
mo de Euripides y de su realismo.

Pero antes de continuar, queremos delar bien sentada la
idea que intentaremos defender a proposito de la mujer: que
Kuripides ha «descubierto» el alma femenina como problema.
Que muchas veces se pone, contra lo que la tradicion ha sos-
tenido, a favor de ese ser desvalido y llevado a la desesperacion

por la crueldad y el egoismo de 10s hombres. Pero que en ningun
momento ha querido presentarse como el}efensor acérrimo de

la emancipacion femenina —como SSStuvo, por ejemplo, BLOCH
(NJbb. 7-1901, p. 39 ss.)—. Estudié a la mujer con apasiona-
miento de artista, y si bien nos ha dejado en una serie de dra-
mas figuras inmortales de mujeres, tampoco ha dejado de se-
nalar los extremos a que puede conducirla su desesperacidon
y su dolor.

Acaso pueda aclarar la actitud de Euripides, ante el misterio
femenino, un pasaje de una mujer moderna sobre la mujer
eterna. Nos permitimos insertar un recorte de periodico (La
Vanguardia, 28-4-1955), en el que Julia Maura define asi el
alma femenina:

«Cuando llega a asimilar la idea de lo que significa el deber,
heroica en su cumplimiento. Capaz de los mayores sacrificios
por amor y de las mayores barbaridades por odio. Extremista,

tienen una explicacion mas profunda v el poeta las ha creado para poner
de relieve el contraste psicolégico entre los personajes.

No existe un trabajo que aborde seriamente el problema de las rela-
ciones entre Euripids v los principales espiritus de su generacion: un libro
como el que EHRENBERG ha dedicado a Sofocles (Sophocles and Pericles,
Oxford, 1954), seria de desear se escribiera.
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impulsiva, irrazonable, a veces, y otras fria, calculadora y re-
flexivay.

A juicio nuestro, sin quererlo, la autora nos ha descrito a
la mujer que Euripides cred, a la mujer que descubrié para
siempre gracias a sus profundas dotes de buceador del alma
humana.

Abordamos inicialmente este problema en una comunicacion
presentada al I Congreso Espafiol de Estudios Clasicos. Pero
las pocas paginas que dedicabamos alli a esta cuestién no bas-
taban para aportar una soluciéon definitiva, como intentamos
dar aqui.

2.—INTRODUCCION AL PROBLEMA

Es bien conocida la afirmacion del So6crates platénico, segin
la cual, la causa remota de la acusacion y de la condena de

que fué objeto, debe buscarse en el ambiente hostil que le gran-
je6é la comedia aristofanea ° Salvadas las debidas proporcio-

nes, lo mismo podriamos decir de Euripides. Euripides no fué
ciertamente condenado, pero los mayores ataques contra su
persona y su teatro proceden de la pluma del gran comedio-
grafo, quien le acusaba nada menos que de haber dado a muer-
te a la tragedia. Incapaz de comprender las nuevas exigencias
espirituales, aferrada a una tradicién secular, moribunda ya,
pero que todavia intentaria resurgir, Aristofanes fué incapaz
de penetrar en la verdadera entrafia del teatro de Euripides.
Sus personajes, eminentemente tragicos, pero profundamente
reales, fueron objeto de su burla mas cruel. A ello debe afadir-
se que Arist6fanes fué el primer autor griego que midié el
arte segun medidas morales, el primerc que de un modo cons-
ciente postuld la necesidad de que el arte fuera un medio de
educacion del pueblo 7. De aqui que critique tan furiosamente

& PLATON, Apologia, 19, c.

7 ARISTOF. Ranas, 1050, ss. SNELL (Aristophanes und die Aesthetik, en
Die Entstehung des QGeistes, 3. ed., 1955, p. 161 ss.), considera al poeta
comico como el primero que ha postulado una valoracién moral de la
poesia: de é1 dependeria la actitud de un Platon. Contra la tesis de
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los personajes euripideos: que le acuse de haber introducido
en el teatro adulterios y seducciones ¥, de haber presentado en
harapos a figuras de reyes y principes, con menoscabo de su
heroica grandeza °. Le hace el responsable de que en Atenas
haya tantos lectores y tan pocos atletas ¥ —en todo lo cual,
es evidente, tiene Euripides grandes y numerosos precursores—.
En una palabra: le acusa de haber robado a la Tragedia la
grandeza y la majestad de la época de Esquilo y de haberla
rebajado a ser una simple representacion de la vida cotidiana.

Pero la critica literaria no bastaba. Tuvo que atacar incluso

a la persona de Euripides. De Aristéfanes deriva, sin duda, la
leyenda de que su padre era un xamniog '. Estd ademas atesti-

guado -, por palabras del propio Aristofanes, que éste lo llamé
hijo de una verdulera, y que procedia de un nivel social muy
bajo. Todos esos testimonios —que la critica moderna ha des-
hecho en gran parte— son demasiado elocuentes para que po-
damos aceptar con G. MurraY ® que no estaba en el animo de
Arist6fanes denigrar la persona de Euripides, que en ningun
momento llega a la burla personal, tesis que defiende asimismo
en la cuestion de la critica aristofanica de Soécrates *. Mucho
mas cerca de la verdad se halla SNELL, a juicio nuestro, asi
como aquellos autores que ven en Arist6fanes el portavoz de
los ideales de la reaccién frente a los representantes de las

PoHLENZ (GOlt. Nachr., 1920, p. 141 y ss.), que considera que los postulados
estéticos de Aristofanes proceden de Gorglas, SNELL, op. cit.,, p. 163, afirma:
«Ich selbest bin geneigt, den Anteil des Aristophanes dabel sehr einzuschiat-
zeny. Sobre la critica aristofanea de Euripides, cf. J. VAN LEguwEN: De
Aristophane Euripidis defensore, Diss. Amsterdam, 1876. Prato: Euripide
nella critica di Aristofane, 1955.

8 ARIsTOF. Ranas, 10589, ss.

" Acarnanios, 418 ss.

0 Ranas, 1014 y ss.

1 Vita, 1.

12 Acarnanios, 457; Tesm. 456.

13 Aristophanes, Oxford, 1933, p. 108: «Considering the extreme genero-
sity with which Aristophanes distributes personal abuse when so disposed,
it is interesting to note that there is no attack on the personal character
or honour of Euripides».

4 Op. cit, p. 85 y ss.

(R
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nuevas ideas, aungue a veces estos mismos espiritus hayan ata-
cado postulados extremos de las nuevas tendencias, como el
caso de Socrates y Euripides, precisamente los mas atacados por
el comico. Pero de todo ello tendremos que hablar mas ade-
lante. .

Pero ni siquiera la actitud aristofanica pudo evitar que Eu-
ripides se convirtiera para la época inmediatamente posterior
en el poeta ideal. Atraia especialmente el encanto de su len-
gua, v ni siquiera el propio Aristéfanes podia sustraerse al
poderoso encanto de su arte. Como observa agudamente Mu-
RRAY ", Aristofanes se sentia como fascinado por el arte de
Euripides. Solo asl puede explicarse que se preocupara con tan-
ta frecuencia e insistencia de la produccion euripidea, que lo
citara a cada momento, que escenas enteras no fueran sino

parodias de obras euripideas. Y por si ello fuera poco, el mismo
Aristoéfanes nos ha dejado un precioso testimonio de su ac-

titud ante la lengua euripidea:

OILAL Yap oDTOD TOU STOLOTOS T STROTTOAW
X ¥ i f
T005 vols G ayosaioug MTTov 1 'xetvou moud 16

Pero ello es so0lo el comienzo. Si su mismo enemigo no po-
dia dejar de afirmar su atraccion por el arte euripidea, ¢qué
tenia que ocurrir en la generacidon siguiente, cuando el resulta-
do de la lucha de Euripides por sus principios poéticos se ha-
bian impuesto ya como algo evidente? Platéon Y, equipara a
Euripides con Soéfocles en autoridad, y sobre todo, lo respeta
porque ha visto en ¢l al precursor de la vida «contemplativa»
que Platéon propugnaba como norma de vida ¥: I6n hace mas:
va es evidente que Euripides es el mayor tragico de su propia

5 Op. cit.,, p. 120 v ss.
5 Frgmto. 471, K., cf. el escolio a Praton, Alopogia, 19, ¢
"AptoTooavrs; exapbelto Ext T oxwxtety wEv Ldpmidny, wpelioda, 8 adtoyv,

o PrLatON., Fedro, 268 c.

3 Cf. Gorgias, 484 e JIon, 533. Sobre el ideal de la vida contem-
plativa, cf. JAEGeRr, Aristoteles, trad., espanola, México, 1946, pp. 467 y ..
FESTUGIERE, Personal Religion among the Greeks, L.os Angeles, 1954, 53
y S8, y 122 y ss.
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época. Ahora se le equipara a Homero *. Aristoteles, pese a
que ha dejadc de comprender muchos aspectos de la tragedia
euripidea, reconoce que en fuerza emotiva ningun otro tragico
le supera . La Comedia nueva no se nutre de nadie mas que
de Euripides -'. Y las antologias helenisticas llenan sus paginas
mas leidas con versos del poeta de Fedra y Medea. Es mas: ni
siquiera el principe del teatro de su propia época, el olimpico
S6focles pudo sustraerse al influjo euripideo: las Traquinias
sefialan una fuerte influencia de Euripides, v es bien sabido
que el poeta de Colono compuso su Fedra bajo los efectos de
la presentacion del primer Hipolito .

«Au fond de toutes ces critiques -—escribia CROISET a pro-
posito de los ataques de EKuripides a la mujer *— il y a moins
de malignité que de tristesse». «Euripides —dira asimismo VoON
ARNIM “*—, poseia como dialéctico demasiada practica en el arte
de ver las dos caras de una misma cosa para considerar a la
mujer con la unilateralidad del misogino».

Pero hay algo mas que merece considerarse. Nos referimos
a los innumerables tipos masculinos que aparecen en el teatro
euripideo y que son la encarnacién de las mas repulsivas pa-

W Antologia Palatina, VII, 43, 4.

W Cfr. ScuMmIip, G. der gr. Lit., I, 2, 160, n. 8 ScHWABE: Aristophanes
und Aristoteles als Kritiker des Euripides, Progr. Crefeld 1878, p. 29 y ss.

2l Cf. sobre este tema: SeHRT, De Menandro Euripidis imitatore, DIiss.
Giessen, 1612 p. 34 v ss. (estudia los elementos que M. ha tomado de la
poesia de E.); Furst, LF, 1920, p. 1-10 y 76-83; Lucas, Euripides and his
influence, Londres, 1924, AnDREws, ClQ, 19824, 1 y ss. FrRIEDRICH: Euripides
und Diphilos, Munich, 1853, aborda el problema del influjo euripideoc en
la comedia del siglo v en general. Sobre éstd, cf. 1o que dice SCHMID,
I, 3, 823; «Die Komdodie des vierten Jahrhunderts hat nur Lob fiir Euri-
pides». Los descubrimientos papirologicos dan prueba del gran numero de
imitaciones que de Medea se dieron en la época helenistica (cf. Fifty
years of class. Schoolarship, editado por PLATNAUER, Oxford, 1854, p. 786):
una de ellas fué la de Neofrén, que hasta hace poco se consideraba el
modelo de la obra euripidea.

22 Sobre las antologias helenisticas de Euripides, Horna, RE, Suppl. 6,
col. 84, 1 v s5. Acerca del influjo euripideo sobre Sdéfocles, Scumip, I, 2,
p. 375 y ss.

= Histoire de la Lit. grecque, 111, p. 343.

4 Zwolf Tragodien des Euripides, Einleitung, XI.

7
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siones. He aqui un primer problema que se nos presenta. El
poeta que nos ha dado —frente a la figura tradicional— un
Agamenon ambicioso y cobarde, indeciso y mediocre; que nos
ha pintado a un Menelao hipdécrita y fanfarrén, pérfido y cruel
ante las indefensas mujeres, pero cobarde tan pronto se le
opone un simple anciano; o bien un Ulises contra el que el
espiritu del poeta se halla siempre y constantemente preve-
nido **, astuto y habil, pero ingrato y frio, calculador e inca-
paz de hacerse amar. Finalmente, la repulsiva figura de un Po-
limestor, el hipocrita y pérfido aliado, que no duda un instante
en asesinar al hijo de su amigo y aliado para apoderarse de
su oro: el artista que nos ha ofrecido esta galeria de tipos
masculinos y al mismo tiempo ha creado figuras tan delicadas
como Alcestis e Ifigenia, Macaria y Polixena; tan desgraciadas

y apasionadas como Hécuba o Medea, Fedra o Andrémaca...,
cpuede seriamente ser calificado de poeta «misogino»? .

3.—LA OBRA EURIPIDEA

Vamos a analizar algunas de las mas importantes tragedias
euripideas desde el punto de vista del papel que en ellas de-
sempefa la mujer, y, al mismo tiempo, por contraste, conside-

5 Sobre los caracteres masculinos de Euripides, BLAICKLOCK, The male
characters of Euripides, Wellington, 1952. Juicios sobre Agamenédén en Eur.,
cf. MasQueEray, Euripide et ses idees, p. 211. Sobre Menelao, BLAICKLOCK,
op. cit., cap. V, v MASQUERAY, p. 227.

% Cf. Grusm, Euripide e le donne, Mondo classico, 1935, p. 111 ss. Una
de las causas del origen de la leyenda de la misoginia del poeta estriba
en que la mayor parte de los materiales, con que trabajan los biografos de
Euripides, estan tomados de frases y expresiones de sus personajes. Pero,
como sefalé va PETERSEN (Gr. Tragodie, p. 321), las expresiones de los per-
sonajes no pueden siempre atribuirse al autor. Un ejemplo que ilustra muy
bien el modo de formarse esta leyenda, se halla en el hecho de que se
crevera que E. perecié destrozado por una jauria de perros, 0o por un grupo
de mujeres, furiosas por los denuestos que contra ellas lanzaba el poeta:
como sefialé yva NEestLE, (Die Legende vom Tode des Euripides, Philologus,
57-1898, p. 134 ss8.), tenemos aqui una clara trasposicién a la vida del autor
del tema de las Bacantes,
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rando las figuras masculinas de esta misma obra. Aunque no
nos interesa aqui la consideracién cronolégica, seguimos el or-
den que generalmente se considera como el mas probable, es
decir: Alcestis, Medea, Herdaclidas, Hécuba, Andromaca, Troya-
nas, Electra e Ifigenia en Aulide . Dejamos fuera de nuestro
estudio las restantes tragedias, pues poco 0 nada aportan para
el estudio de la mujer en Euripides, aunque en determinados
momentos podamos hacer alusion a algunos pasajes de las mis-
mas, por considerarlo de interes.

a) ALCESTIS.

Casi nadie ha dudado de la autenticidad de esta tragedia.
Que sepamos, tan solo O. Engelhardt %, ha considerado es-
purea esta pieza. Frente a él, todos los criticos se hallan con-
formes en afirmar que es una pieza tipicamente euripidea, con
los caracteres propios de la técnica y el arte del gran tragico
ateniense -.

De hecho, un somero analisis de la obra permite descubrir
una serie de rasgos que mas tarde hallaremos en los principa-
les obras de nuestro autor: el interés por la psicologia de los
personajes es sin duda el mas caracteristico.

En efecto: se acepta generalmente ™ que el tema de Alces-
tis lo tomo6 Euripides de Frinico, pero, por lo poco que hemos
podido saber de esta obra, E. ha introducido importantes cam-
bios en la trama. Segun noticias de Suidas ', en la tragedia de
Frinico tenia lugar una lucha entre Heracles y Thanatos *:

% Seguimos la cronologia de DELEBECQUE, Furipide et la guerre du Pe-
loponnese, Paris, 1952, p. 470.

B3 Zur Wirdigung der eurip. Alkestis (JPhV, 1915, 238, s2, cf. Sdcrates,
3-1915, 270 ss.

w Sobre la pieza, cf., la bibliografia que da Tovar, en la introduccion
a su edicion, Barcelona, 1955, p. 26. Anadir Grusg, The Drama of Euripi-
des, Londres, 1941 129 ss.; Scuamip, I, 3, 336 ss.; PoHLENnz, Gr. Trag., 240
ss.: LESKY, S.-B. W. Akad. Wiss., Phil.,, Hist. Klasse, 203, 2, 1925. EBELING,
TAPhA, 1898, 65 ss.

30 Cf., L. WEBER. RhMus, 1930, p. 30 vy ss.

8. v. $pdwryog
Cf. fragtos., 2 yv 3 Nauck.

L
1o
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éste avanzaba, espada en mano, hacia Alcestis, dispuesto a
quitarle la vida, mientras Heracles le impedia realizar su in-
tencioén, evitando la muerte de la heroina. Euripides ha elu-
dido con gran tacto esta lucha externa, concentrando la aten-
cion en la lucha interna que tiene lugar en el alma de los
protagonistas: en Alcestis, para poner de manifiesto la debi-
lidad final de la heroina, que se despide con lagrimas en los
ojos, que sostiene una lucha tremenda en su interior por el
dolor de la partida. En Admeto, cuya transformacion moral
es acaso lo mas importante del drama *,.

Es ya de por si muy significativo que la primera obra que
cronologicamente conservamos de Euripides conceda un papel
tan importante a la mujer. Una mujer que ya en el comienzo
del drama es elegida como la mujer ideal:

TG &' 00x aptaty: s 6 evavTimoeTa:
Tt ypN vevéoBar v OmepBeBAnpwévny
yovaixe; *d¢ 0 v pailov evoetfartd g
TooLY TPoTUL®I’ N éAova’ dneodaveiy;
(v. 152 ss.).

Alcestis ha sido generalmente interpretada como la esposa
que acepta el maximo sacrificio, el de la vida, para salvar la
de su esposo *. Como contraste, Admeto es considerado, con
escasas excepciones, como el egoista esposo que sacrifica la
vida de su inocente esposa para librarse él1 de morir, llegando
incluso a inculpar a su propio padre por no haber querido mo-
rir en su lugar .

33 En ese sentido, SHEPPARD, JHS, 1919, 37 ss.

3+ Cf. SCHOENE, Ueber die Alkestis des Euripides, Kiel, 1835, p. 12: «auf
der Seite der Frau ist... wahre Liebe...; Admet dagegen zeigt nichts als
unmaéannliche Schwache... seine Liebe zum Leben ist stirker als seine wor-
treich beteuerte Liebe zur AlKestis»y. VERRALL critica asimismo en su Euri-
pides the rationalist, la acepcion por parte de Admeto del! sacrificio. Cf.
MyYRES, JHS, 1917, 195 ss., que pone objeciones a la tesis de Verrall.

% Defienden a Admeto del reproche de egoismo, entre otros, SIEBURG,
Die Motivierung in der Alkestis (NJbb., 1956, 305, s), que ataca la tesis de
WiLamowITz, de que Alcestis habia aceptado el sacrificio al prometerse a
Admeto. M. CRoIseT, Le role d’Admete dans [’Alceste d’Euripide (REG,
1912, 1 s.).
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Discutamos brevemente el problema:

Se ha observado repetidas veces * que hay en esta tragedia
una innegable incongruencia, debida a la superporsicién que
Euripides ha realizado de dos temas aparemente contradic-
torios: el tema del sacrificio y el del descenso al Hades. De
ello resultan los rasgos comicos que muchos criticos han visto
en la pleza . (Cuales son estos rasgos? Schmid sefniala espe-
cialmente «vor allem der als Reter funktionierende Herakles,
aber auch der fragwurdige Admetos sowie die Marchenfigur des
Thanatos und ihr halbdrolliger Agon mit Apollo» *.

Esta «Fragwirdigkeit» la ve el mismo critico en su tardio
arrepentimiento, en su exagerado dolor ante la pérdida de su
esposa que le lleva a concebir la intencién de hacerse esculpir
una estatua de Alcestis para convivir en ella. Pero, como ha
visto certeramente Rose ¥, hay aqul un rasgo tipicamente eu-
ripideo: su innegable interés por la psicologia mobrbida, tal co-
mo lo hallaremos en la Andromaca —psicologia de la mujer
histérica—, en Heracles loco —accesos de frenesi y locura— y
otras piezas posteriores.

Por otra parte, hay un hecho que no puede pasarse en si-
lencio, so pena de desconocer el verdadero sentido de la obra:
por mas que se acepten los rasgos comicos arriba sefialados, es
evidente que Alcestis es el unico personaje que queda libre
de comicidad. Comico podra parecer el papel de Heracles, con
su glotoneria, con sus rasgos grotescos; comico Admeto en su
exageracion ridicula de algo que €l no ha querido impedir. Co6-
mico el ideal filosofico de egoismo que traza Feres en la escena

6 Cf. Tovar. Euripides, Tragedias, I, p. 20: MowmigLiaNO, Il mito di
Alcesti d’Euripide (Cultura, X, 1931, 201, ss.). |

© CucuiL, Pheres, Admcete et Hercule dans [U'Alceste d’Euripide (RPh,
1887, 17 ss., califica la pieza de tragicomedia; J. ScuaMmip, Euripides Ver-
haltnis zur Komik und Komdadie Progr.. Grima, 1505, 12 ss., ha sefiglado
rasgos comicos en la obra. Cf. WeBer, PhW, 1930, p. 1037, ScHmin, G. der
gr. Lit,, 1, 3, 339 ss. LEsKy, en cambio (Die gr. Trag., p. 340, n. 2. —citado
por Tovar, op. cit., p. 20, nota 4), siguiendo a BrLocH, quiere ver en la cbra
una pleza seria. Tovar, loco cit., disiente de la interpretacién cémica que
algunos autores ven en el final de la pileza.

¥ T, 3, 339.

33 Euriptdes’ Alcestis, 340 (JHS, 1927, 58 ss.h.
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entre €l y su hijo (vv. 614 y ss.): Alcestis en ningun mo-
mento pierde en dignidad, en grandeza, en heroismo.

;Como logra Euripides poner de manifiesto el contraste —ya
evidente por si mismo— entre el tipo de Alcestis y el de Ad-
meto? A juicio nuestro por el procedimiento del claroscuro,
que nuestro autor ha utilizado en otras ocasiones. Nos referi-
mos a la dura discusion entre Admeto y su padre a que nos
hemos referido.

Patin ¥, ha atacado duramente esta escena, escena que K. O.
Miiller ¥ consideraba llena de rasgos comicos. No obstante, si
consideramos atentamente la obra, notaremos que cumple una
importante funcion dramatica: poner de manifiesto la gran-
deza del sacrificio de Alcestis, al exponer desnudamente el
egoismo de los dos caracteres masculinos *. Y, al mismo tiempo,
las duras palabras que Feres dirige a su hijo son el toque de
clarin que le despiertan de su ceguera: ahora se da perfecta
cuenta de la grandiosidad del acto de su esposa, al descubrir
que, acaso inconscientemene, su propio egoismo ha sido la cau-
sa de la pérdida del ser querido.

Resulta patente que el interés esencial de Euripides en esta
obra ha sido establecer una odyxpioic entre el hombre y la mujer,
y en la que el hombre sale perdiendo. En este sentido se ha
establecido una interesante comparacion entre la Antigona y
Alcestis, donde el hombre aparece o bien cegado por su egois-
mo (Admeto), o por la pasion politica (Creonte).

Sea como sea, los intentos por reivindicar a Admeto estan
condenados al fracaso. Todos los criticos que lo han intentado ¥

0  Les. trag. grec., 1II, 218, citado por Cucuer, op. cit.,, p. 19.

1 Gr. Lir. (trad. francesa), III, p. 192, ss. ._

¢2  Asi ha interpretado esta escena PoHLENZ (Gr. Trag. 246): «Nicht aus
der griechischen Freude an der Streitrede ist diese Szene geboren, sie
erwachst unmittelbar aus dem, was dem Dichter innerster Gehalt seines
Dramas war... Vor Admet und vor uns selber taucht plotzlich die neue
Frage auf, ob er denn das Opfer annehmen durfte». Cf. asimismo SCHMID,
I, 3 343 v G. MuRrRray, Furipides y su épocda, p. 56, s8s.: «La escena resulta
incomoda a los oios del lector moderno, pero esto mismo da a la pieza
una profundidad que le faltaba al asunto». Cf. nuestro Studia euripidea, 1.

3  SIEBURG, CROISET, SECHAN, entre otros. Cf. supra.

| RS
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han partido de un supuesto falso evidentemente: que Euripides
no ha modificado la leyenda. Por ello sus intentos de reivin-
dicacion se basan en argumentos extradamaticos: asi Séchan %
quien considera que la muerte de Alcestis es justa, dado el
caracter sagrado de la familia, cuyo jefe y elemento esencial
es el padre: asi Croiset *, quien teniendo en cuenta los elo-
gios que Apolo dirige a Admeto, sostiene que Alcestis se ha
entregado a la muerte sin su consentimiento. A juicio nuestro
estos elogios (v. 10), ponen todavia mas de manifiesto la in-
tencién de Euripides: el epiteto de éagi0c que alli se le aplica,
suena, sin duda, a ironia cuando se tiene en cuenta todo el con-
junto de la obra, de cuya lectura se saca la impresién —para
decirlo con Drew "— que Alcestis no es el drama sentimental
que se imagina, sino una pintura cruel del egoismo y la traicién.

b) MEDEA.

Acasoc no exista una tragedia de Euripides que haya sido tan
imitada como la Medea. Ya inmediatamente después de su
muerte se realizaron imitaciones, y éstas no han cesado en el
curso de los siglos. Séneca ha aprovechado muchos de los pa-
téticos elementos de la pieza euripidea, aunque acaso ha to-
mado elementos de los inmediatos sucesores del tragico ate-
niense.

Ya antes de Euripides habia aparecido en escena la figura
de Medea. Esquilo en sus Nodrizas de Dionysos ¥ tocaba el
tema de Medea, pero su figura era secundaria. Sé6focles, segun
la, tradicion, y los fragmentos que poseemos, habia dramatizado
la leyenda de la busqueda del vellocino *. Aunque no hay

¥ REG, 256-1912, p. 3, ss.

v Art. citado en nota 35.

v AJPh, 1931, p. 295 ss.

% Nauck, TGF, p. 17. Cf. KamseL, Hermes, 30-1895, p. 88. En general,
CAsTELLANY, Del mito di Medea nella tragedia greca, Venecia, 1893.

# Tn dos obras especialmente: Las mujeres de Colquis (¢f PEARSON,
The Fragments of Sophocles, 1I, 1917, p. 13 ss.), v los Escitas (PeEarsoN, II,
p. 185 ss.). No obstante, hay poco acuerdo cuando se trata de la reconstruccién
de estas obras: WELCKER (Die gr., Trag., I, p. 337, ss.), consideraba que los
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acuerdo en la reconstruccion de estas tragedias, el tono de los
fragmentos invitan a la conclusion de que Medea, tanto en
una como otra de las tragedias citadas de Séfocles, aparecia
como una asesina de su pequeflo hermano.

El Alcestis hemos podido ver con qué maestria transfor-
maba Euripides un tema fo! ‘.rico en un cuadro de profunda
psicologia y de hondo patelisr..o. En la Medea realiza el autor
una transformacién parecida. Ya no se tratara de una obra
en que Medea aparezca como la hechicera que logra salvar to-
das las dificultades merced a sus dotes magicas, sino en una
mujer llevada a la desesperacion por la crueldad de dos hom-
bres ambiciosos y sin escrupulos. Es cierto que aprovecha sus
conocimientos magicos para vengarse de la hija del rey de
Corinto. Pero, como certeramente ha sefialado Schmid * «ihre
sonst seelenlose Kiinste stehen hier nicht als Selbstzweck ver-
bliiffender Theaterwirkung in Vordergrund eines buntfarbigen-
Intrigenstiickes, sondern ordnen sich als Mittel der gerechten
Rache des durch die kaltherzige Brutalitit Jasons zur Verzwei-
flung getriebenes Weibes unter».

Toda la pieza esta encaminada a seguir el paulatino proceso
psicologico de Medea hasta llegar a un momento en que la
tension psiquica es tan fuerte, que la hercina no puede resistir
va mas y llega a realizar una venganza tan terrible como terri-
ble es la situaciéon a que ha sido llevada.

Para ello, el poeta ha tenido que introducir importantes in-
novaciones en la leyenda —o por 1o menos aceptar aquellas ver-
siones que se separaban de la forma tradicional y corriente.

En la Medea la heroina no es agquella reina de Corinto por
derecho de herencia * que algunas tradiciones nos han pre-
sentado: es una simple mujer barbara que se halla a merced
de las decisiones de Creonte y de sus allegados.

Una segunda innovacion euripidea, es, segun el escoliasta

Escitas responden al contenido de Argonautica de Apolonio, IV. Pero NAUCK
(p. 252), v Prarson (II, 185), combaten las ideas de WELCKE, Cf. SECHAN,
REG., 40-1927, p. 234 ss.

¥ G. der gr. Lit., I, 3, 356

0 Cf. Lesky, RE, XV, col. 29 ss. SECHAN, REG, 40-1927, p. 234 ss.
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a Medea, 9, el de 1la muerte de los hijos de Jason a manos de
la heroina. El hecho es ciertamente importante: en la tradi-
cion anterior, que se basa en Eumelo *, consideraba como las
causas de las desaveniencias entre los esposos era el intento de
Medea por encerrar a sus hijos en el santuario de Hera, para
concederles la inmortalidad. El cambio introducido por el poe-
ta es, pues, de consideracion, y pone de relieve el interées de
Euripides por motivar psicologicamente las reacciones de 1os
personajes.

Que la mujer, cuando llega a sus extremos de pasion, es ca-
paz de cometer las mayores barbaridades, se expresa claramente
en los versos 262 ss.:

yovi e

o tarha pev @oBou T,
xaxh 0' €5 ahxnv xat otdnpov eloopdyv
Gtav O ¢ euvnv TXnEévn xLpd.

00% EQTLY UALT) QDPNY LLALPOVOITEQA.

Pero toda la obra debe motivar esta accion. Por ello la Me-
dea es una obra tan densa, tan directamente dirigida hacia su
fin. Tres estadios podemos distinguir en este proceso:

En el primero, al principio de la tragedia, Medea se en-
cuentra en una situacion confusa. Ha sabido que Jason acaba
de concebir la idea de deshacerse de ella y casarse con la hija
del rey. La nodriza, en el Proélogo, expresa ya los temores que
la llenan de que su sefiora, traicionada y abandonada (v. 17
y SS.), no cometa una venganza terrible *-. El estado espiritual
de Medea es el de una tremenda confusiéon: siente un odio
mortal contra Creonte, contra Glauca, contra Jasén e incluso

sl HeLanico, fr. 133 Jacoby desconoce el hecho del parricidio. En el ar-
gumento primero de Medea se indica que Euripides ha tomado de Neofron
el tema de la Medea, aduciendo como testimonios a Dicearco y las Apom-
nemoneumata de Aristoteles, pero como senala MEeRIDIER, (Notice a su ed.
de Medea, v SECHAN, REG, 40-1927, p. 2566}, los testimonios carecen de auto-
ridad, va que Dicearco carece de valor y la obra segunda citada es espurea.

2. No obstante la clarividencia de la nodriza, no puede llegar a tal
grado que pueda predecir la muerte de 1os hijos, v. 36. La idea aparece
por vez primera en la mente de Medea en 111 y ss. Por ello creemos que
a los versos 40-43, que atestigua Navuck, hayv que anadir el v. 36,
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contra sus propios hijos. Sus planes oscilan entre matar a Ja-
sén y a sus hijos (v. 111), suicidarse (96 ss.), 0 matar solo a
Jason.

El segundo estadio se halla representado por la situaciéon
espiritual en que ha quedado Medea tras la disputa con Creon-
te, quien le ha ordenado salir del pais inmediatamente. Que
Creonte esta pintado con los rasgos de una figura antipatica y
odiosa se ha puesto repetidas veces de relieve, aunque no siem-
pre por los mismos motivos *. Lo que si importa sefialar que
con esta entrevista «el drama llega a su nudo crucial» °**. Ahora
Medea necesita vengarse de este tirano que con tanta crueldad
y calculo quiere privarla de todo cuanto puede esperar. Suplica
y se humilla logrando que se difiera tan so6lo un dia su des-
tierro: ello le bastara para realizar su venganza.

El estadio definitivo corresponde asimismo al mas fuerte in-
sulto, el insulto que parte de la persona mas querida y por la
que Medea ha realizado los mayores sacrificios: Jason.

Medea puede comprender que Creonte intente alejarla por
consideraciéon a su propia hija *. Lo que no puede llegar a
concebir es que su propio amante, el ser por el cual habia co-
metido tantos sacrificios, la abandone por simple ambicién, por
el deseo de lograr una posicién y unas riquezas *. Por ello ya
las primeras palabras que le dirige son un reproche de «im-
pudicia» : »

& mayxdxrtote, Todto yap o eixelv Eyw
TAMOST LETLOTOV EIG AVavDpLaY XaAxX0V,

53 Por ejemplo: DELEBECQUE, Furipide et la guerre du Peloponnése, p. 63,
quien ve en Creonte una alusion a Corinto, enemiga de Atenas en el mo-
mento de componerse la tragedia. Pero, como estamos viendo, la brutalidad
de Creonte cae dentro del plan del poeta de presentar a Medea rodeada
de enemigos, que la empujan paulatinamente al abismo de la desesperacion.

5% SECHAN, art. cit., p. 277.

% Del mismo modo que Hécuba, en la tragedia de su nombre —que
contiene importantes analogias de Medea-—, puede comprender que los ven-
cedores cometan actos de crueldad contra sus esclavas y vencidas, pero no
concibe que un amigo y aliado mate a un inocente, hijo de su aliado, para
apoderarse de sus tesoros.

¥ Como es el caso de Polimestor y Hécuba.
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nAdes mpog Npds, HAdeg exdatog yeyoxg;
obtor Bpdoog 168" éotiv 008’ evtoAmica,
pLhovg xaxds Spacavt’ évavtiov BAéxetv,
ard’ 7 peyiotn TAV &v avipwrolg veowy
nao®v’ avadel, ,
(v. 465 y ss.).

Bethe * considera que la escena entre Medea y Jasén no
tiene ninguna dificultad dramatica, que es simplemente un
tiempo de pausa. Petersen, por el contrario * y con él Sé6fo-
cles ¥ opinan —y en parte nos adherimos a esta opinién— que
la entrevista es decisiva, pues en ella Medea decide matar a sus
propios hijos, visto que Jason ha expresado afecto por ellos.

Jason invoca, para ocultar sus verdaderas intenciones, el
derecho de escoger una esposa griega. No puede negarse —Cco-
mo certeramente ha visto Snell ®—. «Jason begeht kein Un-
recht in konventionellen oder juristischen Sinne: aber ein ho-
heres, natirlicheres, menschlicheres Recht ist durchaus auf
Seiten der Medea». Es verdaderamente impresionante el cinis-
mo con que Jason enumera los beneficios que ha proporcionado
a Medea, entre 1os que se encuentra el que, gracias a él, Medea
ha podido conocer la civilizacion helénica: v. 536 ss.:

npdHTov pev EAkad’ avtt BapBapov ydovog
yaiov xatouxets xal Sixnv exlstacat
vonotg te ypfiokat pn mpodg toydoeg xpatog.

iHermosa manera de conocer a la Hélada! El pasaje nos
trae a las mientes aquellos reproches que Ulises echa en cara
a las mujeres troyanas, aquellos mismos defectos que él esta
poniendo en practica °.

No. Jasén acaba de condenarse a si mismo. Como, mental-
mente, lo condena asimismo el lector. Con su profundo despre-

57 Medeaprobleme, p. 17.

58 Alt. Trag. p. 257.

¥ Art. cit, p. 275.

60 Die Entdeckung des Geistes, p. 173.
61 Hécuba, v. 528 ss.
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cio de todo derecho natural, acaba de firmar la sentencia de
muerte contra si y contra sus propios hijos. Porque Medea ha
llegado al final de su resistencia como ser humano. Ya no pue-
de resistir tanta maldad y tanto dolor y tiene que estallar,
con una reaccion violenta, barbara, salvaje, pero que para el
que ha seguido con atencién la progresiva transformacion de
la figura resulta harto comprensible.

Que Euripides ha querido mitigar el horror del crimen de
Medea salta a la vista si se tiene en cuenta la magnifica es-
cena de la lucha interior entre la razon y la pasion de Me-
dea (v. 1078, ss.):

xal wavBave ola Spdv PEAAW xaxa
opsg e xpetoomv TV Epdv Bovdevpatwy,
0OTEp RET.OTWY wiTtog xux®v potoLg,

Si Euripides hubiera querido condenar a la heroina, jamas
habria dejado esta hermosa escena en que el amor de madre
lucha desesperadamente contra su dignidad y su sed de ven-
ganza, que al final se impone . Y, sobre todo, no habria in-
sistido hasta la saciedad sobre los defectos, las infidelidades,
el egoismo y el cinismo de Jason (cf. vv. 17. 160. 439. 997).

Como ha afirmado acertadamente Del Grande %, «il gesto
di Medea rimane impunito, per quanto disperato, come di quel-
la che é stata ferita a tal punto di averne distruta persino la
dolcezza materna. Solo colpevole rimane Giasone, e cadra con
la nuova sposa, com Creonte, coi figli». Y mas adelante: «Il
figlio di Esone ha violato la sua parola sacra; alla donna sara
lecito tutto poi che tutto ha perduto» *.

. ROUSSEL, REA, 20-1920, p. 153 ss.: VaLsa, Acropole, 1929, p. 35 v ss.
y 134 y s8. SNELL, op. cit,, p. 176, ss.

o Hybris, 1947, p. 154.

o Op. cit., p. 155. Cf. las palabras de SNEeLL, p. 173: «Jason muy
rasonieren, wie verniinftig und wie vorteilhaft fiir alle Beteiligten er gehan-
delt habe—vor diesem tieferen und, wie Euripides es verstanden wissen will,
echteren Rechtsgefihl wird er zu einer klaglichen Figury.
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¢) HERACLIDAS.

En los Heraclidas nos hallamos nuevamente con el tema
del sacrificio voluntario, como en Alcestis, pero mucho mas
patético ', pues mientras en Alcestis se describe simplemente
el dolor de la partida, en los Herdclidas se sigue paso a paso
toda la trama que conduce a Macaria a su heroica decision.

Perseguidos por la inquina de Euristeo, los hijos de Heracles,
dirigidos por Ydlao, sobrino y antiguo compariero de Heracles,
van de ciudad en ciudad buscando refugio y defensa, pero nin-
guna puede ofrecérsele ante las amenazas de Euristeo, quien
los amenaza con la destruccion caso de acoger a los descen-
dientes de Heracles. Refugiados en Atenas, su rey Demofoén,
decide ayudarlos aunque tenga que luchar contra Micenas. Al
presentarse el heraldo de Euristeo, Atenas se decide a luchar
en defensa de los desamparados.

No obstante, la accion se interrumpe bruscamente: cuando
todo parecia solucionado, se hace publico un oraculo que mo-
tiva un cambio repentino en la trama de la obra (v. 427 y $8.):
para lograr la salvacion de Atenas en esta lucha emprendida
en favor de los Heraclidas, hay que sacrificar una doncella a
Démeter. Ello da ocasiéon a una momentanea «aporias, un mo-
mento de vacilacion en el animo de Demofén (v. 405 y ss.), y
el de Yolao (v. 427 y ss.). Pero he aqui que la hija de Heracles,
Macaria, se adelanta y, ante los 0jos aténitos de todos, se ofrece
para morir: sus palabras son acaso lo mejor de la pieza, lo
mas notable, 1o mas inocente en medio de estas luchas egoistas
y asesinas %:

1N vov Tpéonc €T’ €y Bpov apyetov dopu,
SYO Yup 0T, TpLy xehevsdfivar, Yépoy,

oy J. ScHMITT, Frewwilliger Opfertod bei Euripides, p. 84 y ss.

6 Que los Heraclidas son una pieza de poca calidad literaria lo han
sostenido la mayor parte de los comentaristas, que ven en ella una pieza
de circunstancias: Cf. Mgripier, en la Notice de su edicion en la Col.
Budeé, p. 194 vy ss.; DEeELcOURT, Furipide et les evencments de 431-404 (Bull,
de la Fac. de Phil, et Lettres de I'Univers. Liege, 44-1930, p. 120 s.); DELE-
BECQUE, Euripide et la querre du Peloponnese, p. 93 ss.; SPRANGER, ClQ.
1925, p. 177 y ss.
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dvnoxety etolpn xat maplotasdat opayf
TL @roouey yap et oA uev aftol
xtvduvoy pdv eivex' alpeottat péyav,
anTot 6& xpoaTtdévteg dAAotar ~ovoug,
TaLov sPe odoat, gevEepeata wy Bavely;
(vv. 500 ss.).

Grube % ha dicho de este pasaje: «The language is beauti-
fully simple and the argument quite incontrovertible».

Lo mismo que otras heroinas euripideas, como Ifigenia, ha
comprendido que la muerte no dejara de profanar su persona.
Situada en un momento decisivo, ante la muerte ® ha com-
prendido que su vida se halla irremediablemente perdida. Sélo
le queda una soluciéon: morir con honor:

ebpnua yap Tot un prhoduyoedas’ éym
xaiitotov nBpnx’ edxkewmv Aumelv Blov,
(v. 533-534).

Estas palabras producen entre los que se hallan a su lado
un movimiento de sorpresa. Yo6lao, para intentar disuadirla,
propone echar a suertes quién de los hijos de Heracles debe
morir, a 10 que se opone violentamente Macaria:

o0x av Bavopt thH TOYN Aayods’ Eyw’
YEPLG Yap 00 Tpooeatt wN AEEnG, YEpov,
akl’ el uév evdéyeate xal BodAeche pot
yprodat Tpoddpw, v Epny duyny EYo
03wy’ Exousa torad’ dvayxasdeioa ¢’ of,
(vv. 547 y 88.).

Lo que produce una admiracion todavia mayor de su herdéica
decision.

Sin duda alguna, es los Herdclidas una de las piezas menos
perfectas de Euripides. Creada probablemente para una circuns-

82 The Drama of Euripides, p. 170 y ss,
68 Cf. BoNNARD, Mus. Helv. 2-1545, p. 87 y ss.

versidad Pontificia de Salamanca
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tancia especial, quiza politica, como ha sugerido Delebecque, hay
en el movimiento de la pieza, en las situaciones, en los mismos
personales aquella falta de maestria, propia de obras escritas
precipitadamente. Como ha dicho Delebecque: «Si la piece est
«<baclées, la hate de la rédaction n’est-elle pas due 4 la pres-
sion des circonstances, comme semble 'admettre Méridier, sans
indiquer toutefois les circonstances?» *,

Se ha senalado asimismo que la intervencién de Macaria no
es indispensable a la accion *°, lo cual es muy cierto desde el
punto de vista puramente légico, pero no del todo desde el
punto de vista poético. Senialemos, de paso, que en esta pieza
tenemos, por vez primera, un auténtico caso de «sacrificio vo-
luntario», ya que lo que ocurre en Alcestis es solo la segunda
parte de este sacrificio. No sabemos como se dié en esta obra
la decision de la esposa.

El poeta nos presenta sélo la segunda parte, el momento
de la muerte y de las despedidas. Afiadamos que mientras en
el Alcestis es una esposa la que se sacrifica, aqui tenemos una
doncella, un ser inocente y fragil, que seran, hasta el final
de la produccion del poeta, los que realizaran tamafos sacri-
ficios. Las personas maduras ya no. Figuras como Ifigenia, co-
mo Meneceo, Polixena, nifios y doncellas, seran, desde ahora
esas figuras radiantes y heroicas que se entregaran para de-
fender una causa gque apenas pueden comprender. S6lo los se-
res sencillos: no los hombres complicados y egoistas.

El hecho mismo de haber, por vez primera, introducido un
ser de esta clase, casi a guisa de ensayo, exime al poeta de
muchos de los reproches que se le podran dirigir por las im-
perfecciones que contiene su personaje.No hay, en efecto, en Ma-
caria, esa debilidad unida a la decision que hallaremos des-
pués en los personajes femeninos del poeta, en una Medea,
en Ifigenia, en Polixena,; y, sobre todo, como acertadamente
ha sefialado Grube ‘!, es importante sefialar que Macaria, des-

60  DELEBECQUE, op. cit., p. 93! en que defiende para la fecha de la obra
el ano 430.

0 MERIDIER, Op. cit.,, p. 185.

1 Op. cit.,, p. 171,
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pués de su sacrificio, ya no es aludida en el resto de la obra,
como 81 su accion hubiera sido puramente incidental, anec-
dotica.

No obstante, continua aqui la tendencia que hemos visto
en el poeta desde el principio: poner de relieve los resortes del
alma femenina, dar una leccion de heroismo a los mismos hom-
bres, a Demoifén, a Yolao, al coro, como claramente queda pa-
tente en los vv. b3 y ss., v 553 y ss.

d) IFIGENIA EN AULIDE.

Llegada incompleta a nuestras manos, representada proba-
blemente por su sobrino ¥, quien acaso la termina con su pro-
pia pluma, la Ifigenia en Aulide es una de las piezas mas flojas
de nuestro tragico *. No obstante, desde el punto de vista que
nos interesa, ofrece esta tragedia un notable interés. Hallamos
en ella a los héroes mas famosos de la tradicion legendaria
profundamente modificados. En efecto: tanto Agamendén como
Clitemnestra aparecen vistos bajo una perspectiva completamen-
te «antiheroica». Aqui, acaso mas que en otra obra de Euri-
pides, puede percibirse la gran transformacion que el poeta
realizd en la tragedia;: el aburguesamiento de los problemas
y de las figuras ™.

Con todo, lo que mas importa poner de relieve a proposito
de esta obra, es el papel que juegan en ella los caracteres
masculinos, que, con la unica excepcion de Aquiles, resultan
tratados con bastante.dureza, en oposicion a los personajes fe-
meninos, quienes aparecen bajo un punto de vista completa-
mente opuesto. Ifigenia, en primer lugar, segin tendremos
ocasion de ver, pero asimismo Clitemnestra, 1a cual posee aqui

v PoOHLENZ, Gr. Trag., p. 495.

 Cf, PETERSEN, Gr. Trag., p. 486 vy ss.; Murray, E. ¥y su €pocd, p.
135, PatTIiN, Les tragiques grecs, Furipide, I, p. 1 y ss.; GRUBE, op. cit., p.
421 y ss.; ScuMIp, I, 3 p. 632 y ss.; DELEBECQUE, op. cit., p. 365 v ss.: Kirro,,
Greek Tragedy, p. 366 y ss.; Frry, Mus. Helv., 4-1947, p. 39 y ss.

‘+ Cf. JAEGER, Paideia, (trad. espafola), I' 347 v ss.
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unos rasgos que se oponen enteramente a los de la tradicion
mitica *.

Que la figura de Agamenon aparece privada de su aureola
herdica, con rasgos de cobarde e indeciso, es una tesis que
se ha impuesto con contadisimas excepciones entre los criti-
cos . Y, en efecto, tanto Snell, como Pohlenz, Grube, Schmid,
Boonard, etc. Agamenoén es presentado como un ser egoista y
cobarde que llega a sacrificar a su propia hija para ver cum-
plidas sus ambiciones. Incluso un autor como Frey °, que ha
intentado reaccionar contra los juicios condenatorios de al-
gunos de dichos criticos, tiene que reconocer «dass sich die
Sympathien sowhol dem Helden (para dicho autor Agamenoén) als
auch der Gegenspielerin (Clitemnestra) zuwenden» “: extrafia
confesion ante un defensor de la figura del rey griego. Si se
acepta que en esta tragedia se da, segun veremos, una autén-
tica lucha entre Agamenon y su esposa, reconocer que las
simpatias se reparten entre los dos es rebajar ya explicita-
mente la conducta del esposo.

Sin duda, Agamenén resulta mas humano en esta tragedia
que en Esquilo: sus debilidades e indecisiones explican psico-
I6gicamente el que haya permitido que se aprobara una deci-
sion que directa y dolorosamente le atafie. En este sentido ten-
dria razon Frey. Pero es que esta indecisién es llevada por Eu-
ripides hasta un extremo tal, que, sin duda, resulta cémica su
figura.

La abulia de Agamenédn resulta ya clara en el comienzo
mismo de la obra: tras haber aceptado en principio la deci-
sion de la asamblea griega de sacrificar a su hija, manda a su
esposa Clitemnestra que se presente a Aulis con su hija, con
la excusa de que quiere casarla con Aquiles. Primer signo de
debilidad, y en el que se reconoce ya el espiritu de la propia
época del autor: el rey consciente de su acto, no se atreve a
declarar la verdad a su esposa. Como veremos, éste temor a

s Cf. Studia FEuripidea, IV.
6 Cf. SNELL, Aischylus, Leipzig, 1928, p. 148 y ss.; POHLENZ, op. cit,
p. 502; GRUBE, p. 423 v S88., SCHMID, p. 632 yv Ss.

e

‘v FreEY, Mus. Hev., 4-19477, p. 49 y ss.
8
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enfrentarse con Clitemnestra juega un papel importante como
leit-motiv en toda la obra.

Pero hay algo mas, en la obra, que pone de relieve la falta
de voluntad de Agamenoédn, y sobre 1o que no se ha insistido
lo suficiente:

Resulta, ciertamente, muy curioso, que en ningin moment<
de la pieza se atribuya a Artemis la orden de sacrificar a Ifi-
genia. Se habla de Calcas, del ejército, pero en pasaje alguno
se alude directamente a la diosa (cf. vv. 358. 955-56. 879.
518. 1262., y especialmente 82 y ss.). Con ello el poeta quiere
sugerirnos que la decisiéon es algo puramente humano y que
si Agamenén hubiera tenido la suficiente firmeza, hubiera
logrado, sin duda, la anulacién de tal decision. Pero hay mas:
en la escena de la terrible discusion con su hermano (que halla
un paralelo estupendo con la escena entre Admeto y Feres)
—escena en que se pintan claramente sus propios caracteres—
Menelao acusa a Agamenoédn de haber recibido el oraculo de
Calcas «con alegria» (v. 359). Si bien es cierto que Nauck ha
desaprobado este verso y que Grube ° considera gque no es nece-
sario imaginar tal crueldad por parte de Agamenon, hay que
tener en cuenta, como ha seflalado el critico inglés que <he
undertook to do so of his own free will», como él mismo, por
lo demas admitira. Por otra parte, la posibilidad de tal inter-
polacion s6lo se concibe teniendo en cuenta que Agamenén
se halla libre de reproches en su actuacién con respecto a su
hija, 1o cual se halla lejos de ser cierto. El interpolador —si ad-
mitimos con Nauck que hay tal-— s6lo pudo ser guiado por la
idea general que se desprende del caracter de Agamenén: el
de un ser ambicioso que todo lo sacrifica a su ambiciéon.

Nos hallamos, por consiguiente, ante un tipo psicolégico bas-
tante complejo, pero en modo alguno irreal: un ser que desea
con todo su corazén obtener y conservar el mando supremo de
la flota griega; débil, no obstante, e indeciso, incapaz de im-
poner su voluntad cuando ello puede poner en peligro el logro
de sus ambiciones, procura solucionarlo todo por medio de di-
laciones, para que el tiempc se encargue de realizar lo que él

8 Op. cit.,, p. 425.
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no se atreve a hacer. Uno estaria, pues, tentado de pensar en
Alcibiades —como ha hecho Delebecque “__. Pero mientras el
autor francés interpreta la obra como un llamamiento de Al-
cibiades a la accién contra el barbaro, nosotros mas bien nos
inclinariamos a considerar la obra una indicacion del poeta
para que se pongan en guardia contra un ser que ya en otras
ocasiones no ha vacilado en vender a su patria y que, incluso
entonces, se ha servido de la democracia con fines puramente
personales.

Esta indecision del caudillo griego aumenta a medida que
la accion de la obra sigue su curso. Hemos visto ya que en un
principio no se ha atrevido a declarar la verdad abiertamente
su esposa. Al llegar Clitemnestra continua callado, y su esposa
tiene que enterarse por otros de la realidad. Pero antes, realiza
enormes esfuerzos para alejar del campo de accidén a Clitemnes-
tra, la cual logra, al fin, imponer su criterio, y permanece al
lado de su hija para preparar el «casamiento enganoso» de Ifi-
genia con Aquiles. Otro rasgo de la debilidad de Agamenédn:
poco convencido él mismo, no logra, naturalmente, convencer
a sSu esposa. E incluso cuando ya Clitemnestra se halla en po-
sesion de la verdad, procura disimularla, hasta que ella misma
le echa en cara su maldad. Agamenon se ve perdido (v.
1140 y ss.).

Cuando Agamenodn ve amenazada de raiz su pretensiéon de
conservar el mando de la flota —es decir, cuando parece que
el sacrificio de Ifigenia no va a realizarse, por la actitud que
adopta Aquiles—, esgrime su ultimo argumento, pone en jue-
go su ultima carta: la gloria de Grecia, (vv. 1255 y ss.). La
mayor parte de los criticos consideran que realmente Agame-
noén se halla aqui todavia movido por sus sentimientos ambi-
ciosos ¥, aunque algunos de ellos ponen de manifiesto —como
Grube, por ejemplo—, que en este momento sus intereses y su
patriotismo se hallan aqui identificados, e incluso que «en sus
palabras hay un auténtico acento de nobleza» *.

M 0Op. cit.,, p. 375 v ss. No obstante, Delebecque cree que la obra es un

llamamiento de Euripides a Alcibiades para que entre en accion con la flota
8 Cf. GrRUBE, p. 435; Scumip, p. 648 v sS.; SNELL, op. cit.,, 149 y ss.
8. GRUBE, p. 435 y Ss.
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Defender tal punto de vista es desconocer las verdaderas
intenciones del poeta, y, por otro lado, olvidar lo que antes ha
ocurrido en escena: recordemos que, en el mismo comienzo del
drama, Menelao ha recordado a Agamenon sus propios de-
beres y ha esgrimido los mismos argumentos que pone sobre el
tapete ahora Agamenén (cf. v. 308. 350. 370). (Como con-
siderar que ahora se ha despertado su patriotismo?

«Von einem Bestreben des Dichters, den Agamemnon in sym-
pathisches Licht zu setzen, kann keine Rede sein», ha dicho
Schmid *, resumiendo la actitud de la critica sobre el heroe.
De hecho, un analisis imparcial sobre su figura, como el que
hemos realizado, no permite suponer gque Euripides haya que-
rido justificar a Agamendén. Y los intentos de justificacién
que se han propuesto algunos autores, son absolutamente in-
convincentes: Frey, por ejemplo, ¥ no logra convencernos de
que en la primera parte de la pieza habla el padre y en la
segunda el caudillo. Por lo demas, ya hemos visto que dicho
autor tiene que admitir que su esposa resulta tan simpatica,
por lo menos, como el mismo caudillo. En cuanto a la solucién
de Delebecque *, ya hemos dicho lo que habia que pensar.

No mas simpatico resulta en la pieza Menelao.

Para poner de manifiesto el caracter de los dos hermanos
acude Euripides, como en el caso de Alcestis, al tipico pro-
cedimiento de enfrentar a los dos hermanos. La funcion de
Menelao, aqui, es similar a la de Feres en Alcestis: poner de
manifiesto la intima contradiccion del caracter de su oposi-
tor. Presentado, asimismo, con rasgos completamente despec-
tivos —crueldad, perfidia y cinismo-—, pretende obligar a su
hermano a que sacrifique a su propia hija para que él logre
rescatar a su esposa. Indignado por tal cinismo, Agamenoédn
(v. 378 y ss.), le acusa de no haber sabido contener y dominar
a Helena, su esposa. Acusacién que suena bien mal en labios

82 Geschichte der gr. Lit. T, 3, p. 635. Cf. FRIEDRICH, Hermes, T70-1935,
p. 81 y ss., especialmente 88 v ss.; ScHADEwWALT, Monolog und Selbstges-
prach, p. 234 y ss.

85 Art. cit.,, en nota 73.

s Cfr. nota 79.

8  Cf. nota 19.
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de quien, como aparece en toda la obra, tampoco se atreve
a enfrentarse con la suya.

Pero al mismo tiempo, Menelao es presentado como un hi-
pocrita repugnante, al mismo tiempo que cinico y ambicioso.
Como ha puesto de manifiesto Parmentier *, Menelao en esta
obra realiza verdaderas acrobacias de hipocresia, con tal de
salirse con la suya. Y, en efecto, cuando ve que por el cami-
no de la violencia nada consigue de su hermano, acude a un
recurso mas expeditivo: conocedor de la intima flaqueza de
su hermano —é] sabe muy bien con cuanto ahinco desea Aga-
menon ir a Troya— finge haberse dejado convencer por los
argumentos de su hermano. Finge reconocer su egoismo sin
escrupulos y le promete ayudarle para que el sacrificio no lle-
gue a cumplirse.

Pero acaso —si su convencimiento hubiera sido autentico—
su tono hubiera sido mas indeciso; su brusco cambio presen-
taria gradaciones, matices ™. La rapidez con que cambia de
modo de pensar —cosa poco corriente en Euripides en estos
cas0s, a excepceion del caso de los nifnios y doncellas— nos con-
firma en la idea de que todo es una simple treta para lograr
su deseo: en lo cual, naturalmente, no se equivoca.

La figura de Aquiles no ofrece el mismo interés para el pro-
blema que nos interesa, y podemos pasarla en silencio ¥.

Nos quedan por estudiar las dos figuras femeninas de la
tragedia: Clitemnestra e Ifigenia. Respecto a la primera ten-
dremos ocasién de hablar en la parte II del presente trabajo.
No obstante, pongamos de relieve algunos rasgos de su persona
en la obra:

El poeta quiere poner de relieve el caracter sumiso de Cli-
temnestra. De ello no cabe duda alguna: ya al entrar en escena
nos hace saber (v. 624 y ss.), que es una esposa sumisa y obe-
diente, que ha acudido con presteza al llamamiento del marido.
Por otra parte, el hecho de que Clitemnestra no esté al corriente

% BAB, 1926, p. 262 y ss. (L'Iphigenic a Aulis d’Euripide).

%  Cf. GRUBE, p. 427; MEUNIER, Mus. Belge, 1927, p. 353, ss.

% Cf. RousseL, REG, 28-1935, p. 234 v ss. (Le role A’Achille dans I'Iphi-
genic a Aulis).
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de los nombres de los guerreros griegos ni de su genealogia es,
a juicio nuestro, uno de los muchos rasgos en que Euripides
ha modificado respecto a la tradicién. Este desconocimiento
sugiere al lector el caracter de una mujer dedicada estricta-
mente a las labores de la casa, sin inmiscuirse en los asuntos
del marido. Rasgo que contrasta con el caracter masculino que
tiene Clitemnestra en Esquilo.

Con todo, hay un momento en la obra en que Clitemnestra
abandona su actitud sumisa y estalla contra las decisiones de
su esposo. Es el momento en que se ha descubierto la verda-
dera intencion de Agamenon: Ifigenia debe ser sacrificada,
para poder llevar a Troya el castigo merecido.

Es sabido que Schiller ® desaprobaba el pasaje, sennalando que
en él aparece de modo demasiado brusco la otra Clitemnestra, la
futura asesina de su esposo. Es posible que haya algo de verdad
en la afirmacion del gran poeta aleman. Pero unas observacio-
nes se imponen a este respecto:

Segun tendremos ocasion de comprobar ¥, la Clitemnestra
que nos ha dado Euripides difiere mucho de la que nos ha le-
gado la tradicién preeuripidea: Euripides ha mitigado mucho
su caracter de vyi7c yuva que Pindaro le aplicara, e incluso ha
dotado a este personaje de unos rasgos femeninos y maternales
que sus predecesores le negaran.

Ahora bien: a juicio nuestro, la reaccion de Clitemnestra apa-
rece psicologica y logicamente justificada, si tenemos en cuenta
las circunstancias de que ha rodeado a Clitemnestra. En efec-
to: mientras en la tradicion clasica Clitemnestra es la primera
y unica esposa de Agamenodn, Euripides ha introducido aqui
algunas modificaciones que son de importancia: Clitemnestra
era la esposa de Tantalo, a quien arrebato6 la vida y la espada:

TawTOV pév, [va oot wpdTA TouT Ovetdiow
AynLas dxovoav e xdlafec Pia,
tov mpoottev avdpa Tavtakov xataxtavay,

= En el prologo de su traduccion: Cf. Scuwmrp, I, 3, p. 637, n. 8.
8  Veéase la segunda parte del trabajo (Studia Euripidea, IV).
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Bpcpog Te Todproy G@ TPOSOHPLOAG TAAW
raotiv ptalwg T®v Eudv ATOCTACHS.

(v. 1149 ss.).

El hecho es demasiado importante para que sea pasado en
silencio. Ello explica ya un rasgo de la psicologia de Clitemnes-
tra: unida a la fuerza con Agamenon, a quien no ama, pero al
que se ha mostrado sumisa en todo momento, se ha refugiado
en el amor de sus hijos. Recuérdese con qué fuerza pide asistir
a la <«boda» de su hija, con qué cuidados la rodea, como intenta
persuadirla de que se defienda ante su padre.

Que entre los dos esposos reina n}as bien la frialdad, re-
sulta por otra parte evidente en la forma de salutacién con
que recibe Agamenon a Clitemnestra, v. 1106, llamandola sim-
plemente Andag yévediov salutacion y nombre que se repite a lo
largo de la obra (cf. v. 686 y asimismo 631 y ss.). Es cierto que-
Agamenon llama asi a su esposa en Esquilo (Agam. 914); pero
en esta tragedia de Esquilo se respira ya un aire de hostilidad,
de oposicidon, que esta ajeno en la obra de Euripides, por lo me-
nos en su primera parte.

Nos enteramos, pues, aunque muy tarde en el curso de la
obra, de que no existe la menor comprensién entre los dos
esposos. Por consiguiente, la reaccion de Clitemnestra resulta
completamente justificada: a su espiritu acude la imagen de
su primer esposo, de su hijo y el acto de Agamenén. E ima-
gina 10 que le espera. Sabe que nada dejara de realizar su es-
poso con tal de lograr su deseo. Y de aqui su justa reaccion.
Es ya la segunda vez que ve destrozada su vida por el mismo
hombre, y tiene que estallar, e incluso concebir, en cuanto pue-
da, una elemplar venganza. En este sentido la reacciéon de Cli-
temnestra es normal dentro de la psicologia de la mujer eu-
ripidea (recuérdese a Medea, Hécuba, Fedra). No hay, por con-
siguiente, un cambio tan repentino ni tan brusco como Schiller
crecia. Al contrario, todo queda aclarado con estas observa-
crecia. Al contrario, todo queda aclarado con estas observa-
No son, pues, observaciones y explicaciones extradamaticas, sino
que responden al verdadero espiritu del poeta.

Nos queda por estudiar la figura radiante de Ifigenia. Tam-
bién aqui se ha reprochado a Euripides el tratamiento de su per-
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sonaje. Aristoteles, segun es bien sabido *, consideraba una
falta dramatica el cambio de actitud de Ifigenia, suplicando
primero a su padre que le perdonara la vida (v. 1211 ss.), ¥
ofreciéndose mas tarde voluntariamente al cuchillo del sacer-
dote (1368 ss.). También Shelegel, otro gran detractor de Eu-
ripides ¥, pensaba del mismo modo.

Ahora bien: es ilogico pensar que Euripides haya caido en
un error psicologico tan craso inconscientemente. Maxime te-
niendo en cuenta gque, precisamente en este punto concreto, ha
modificado la tradicién: en Esquilo y Séfocles Ifigenia moria
contra su voluntad. ¢Como, pues, creer que Euripides ha reali-
zado esta esencial innovacion sin una causa suficiente?

Schiller *, crela, por el contrario, frente a Aristoteles, que
«der Uebergang von einem zum andern ist sanft und zureichend
motivierts>. Otros criticos * consideran que Ifigenia ha obrado
impulsada por las bellas palabras de su padre, por falsas que
éstas fueran en labios de Agamenodn.

Sea como sea, tenemos agui una situacién que se repetira
en el curso de la obra entera de Euripides; el acto heroico de
una doncella, o de una esposa, frente al egoismo y la crueldad
del hombre. Tenemos el mismo motivo que en Alcestis, en Hé-
cuba, en Herdclidas, en las Fenicias, las Suplicantes...

e) EL HiporiTo.

Sin duda alguna, el Hipolito es una de las mas importantes
tragedias de Euripides. Y, para nuestro propdésito, una de las
mas interesantes. Aparte el valor literario de la obra en si,
presenta una serie de problemas pues, segun se sabe, tenemos
en esta pieza una tragedia profundamente modificada respec-
to a otra anteriormente representada, y que el autor titulaba

W Poétlica, XV, p. 1464 a 30 yv ss.

N Sobre el juicio de W. ScHLEGEL, acerca de Euripides, c¢f. SNELL,
Die Entdeckung des Geistes, 19553, p. 161 y ss.

92 Citado en PoHLEZ, Gr. Tr., p. 499.

8 Cf. GRUBE, D. 436.
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‘Ixxédutog xakvmtouevog *. De esta primera pieza es probable que
fuera una reéplica la Fedra de Sofocles *.

Desconocemos el desarrollo de la accién del primer Hipo-
lito %, pero, a base de algunas alusiones de Aristéfanes, se ha in-
tentado deducir que en dicha tragedia Fedra declaraba abier-
tamente su amor a Hipdlito ¥. Aristofanes, es cierto, calificaba
a la Fedra de la primera obra euripidea de mapvy (cf. Ranas,
1043). Y Sofocles, al introducir en su réplica a la nodriza, pro-
bablemente estaba guiado por el interés de no enfrentar a
ambos personajes, que se pondrian en contacto por medio de
esa Celestina frustrada. Con todo, ya hemos hablado del pe-
ligro que implica el método de querer interpretar las figuras
del teatro de Euripides, cuando no se posee todo el -contexto
del drama.

En la segunda redaccién de la obra Euripides ha introdu-
cido una serie de innovaciones que --segun los criticos— ha
modificado profundamente el sentido de la obra, especialmente
la figura de la hercina. En primer lugar, ha aceptado algunos
cambios contenidos en la Fedra de Soéfocles, tales como, por
ejemplo, la figura de la nodriza. Pero Euripides ha complicado
mucho mas la accién, de modo que el papel de la nodriza
tiene un papel mas importante que el de simple mediadora
entre los dos protagonistas. En efecto: en el plano humano
—pues la obra tiene dos planos, el divino y el terreno—, la
presencia de la nodriza es la que determina todo el drama,
pues, como ha sefialado Schmid *, al no encontrarse frente a
frente Hipoélito y Fedra se origina una verdadera serie de erro-
res y equivocos: Hipdlito, ante las palabras de la nodriza, se
forma de Fedra una idea y lo mismo ocurre a Fedra, ya
que no llega a comprender el verdadero sentido de la reac-
cion de su hijastro, lo que determina su deseo de venganza.

Si en alguna de las obras de Euripides es cierto que los

% Cf. Croiser, RPh, 1910, p. 223 y ss.

% Scamip, I, 2, p. 434

% Cf. KALAMANN, De Hippolytis euripideis quaestiones novae, Bonn,
1882 : SECHAN, Etudes sur la tragédie, 1926, p. 325 y ss.

% Cf. MERIDIER, Notice, p. 13.

® I 3, p. 384.
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dos antagonistas atraen hacia si las simpatias del espectador,
ello ocurre sin lugar a dudas en esta pieza. Tanto Hipd6lito co-
mo Fedra aparecen como dos seres inocentes, victimas de la
colera de una divinidad. Ya en el Prélogo nos aclara Afrodita
que su unica finalidad es vengarse de Hipdélito, sin preocuparse
de la victima inocente que es Fedra (v. 49 y ss.).

Por otra parte, Fedra esta presentada por el poeta de tal
modo que se atrae todas nuestras simpatias. Porque Fedra no
es la mujer que se entrega a su pasion criminal. Por el con-
trario, el poeta insiste constantemente en el hecho de que la
desgraciada mujer lucha denodadamente contra la pasion di-
vina que la devora. Al darse cuenta de que ésta ha anidado en
su corazon, procura callarla, esconderla, con la vana esperan-
za de que lograra al fin triunfar (cf. v. 392 y ss.). Natural-
mente sabemos que ello es imposible, pues Afrodita lo ha in-
dicado bien claramente. La heroina se pregunta angustiada por
qué ha anidado en su pecho una pasiéon que ella misma siente
como criminal: y no halla otra explicaciéon que la creencia en
una maldicién hereditaria (v. 337 y ss.). Del Grande * ha que-
rido ver en esta alusiéon a la maldicién de su familia una in-
dicacion de un estadio anterior en el mito, en el que Fedra
se oponia directamente a Afrodita. No vamos a discutir este
punto —que presupone una concepcion racionalista de la cul-
pa tragica “—, Lo que si haremos notar es que precisamente
en la obra de Euripides se da todo lo contrario. O mejor dicho:
Fedra no lucha contra la diosa, sino contra si misma. Y al no
poder resistir mas contra esta inclinacion, decide morir v. 400
y siguientes).

Por desgracia, todo se confabula contra la pobre Fedra: la
nodriza logra arrancarle la tragica confesién del mal que la
consume. La nodriza habla de un filtro que calmara la pasidon
de Fedra. Y aqui radica el error tragico de Fedra. Esta inter-
preta las palabras de la nodriza en el sentido de que el filtro
la librara de su pasion amorosa (cf. v. 682 y ss.), cuando en

%9 Hybris, p. 159 ss.
10 Cf. EHRENBERG, Sophocles and Pericles, 1954, p. 23 y ss., v LEsSKY,
Die tragische Dichtung der Hellenen, 1956.
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realidad la intencién del aya es muy distinta, segin se ve por
lo que viene a continuacién. Puesta al habla con Hipdlito, éste
arremete contra la osadia de las palabras que se le dirigen,
y lanza una larga tirada contra la mujer (v. 615 y ss.).

Fedra esta perdida: ella que habia esperado el adorme-
cimiento de sus pasiones, se ve ahora calumniada y deshonrada.
La unica solucién estara en la muerte. Pero antes, escribe la
tablilla fatal, que causara la muerte de Hipélito, al que acusa
de haber querido seducirla. Reacciéon comprensible y muy de
acuerdo con la psicologia de la mujer euripidea.

De esta manera se cumple sin remisiéon la voluntad de Afro-
dita: Hipdlito cae fulminado por las maldiciones de su padre,
mientras Fedra se ha quitado la vida para evitar aparecer
calumniada a la vista del esposo, al que ama, y al que deseaba
ser fiel (cf. 321 y 720). Que ello es asi, se deduce de todo el
drama, e, incidentalmente de las palabras del mismo coro, es
decir, con las mismas palabras que dirigen a Alcestis.

Lejos, pues, de ser denigrada y atacada, la figura de Fedra
aparece, en la obra, presentada por el lado favorable. Ha sido
la crueldad divina la que ha triunfado. Incluso puede decirse
que el verdadero sentido del drama queda ya indicado en el
verso 120, en el comienzo mismo del drama, al decir el criado
de Hipdlito:

copwTéPoug Yap xov Baotdv elvar deodq,

f) HECUBA.

Desde el punto de vista dramatico presenta esta tragedia
muchos problemas !, siendo el mas dificil el de la unidad de
la pieza, unidad que Meéridier ** ha visto que residia en el do-
lor de la heroina.

De entre los personajes de la obra, hay dos, masculinos, en
los que Euripides ha querido insistir, presentandolos como ver-

101 Cf, PETERSEN, Gr. Tr, 45 y ss.; PoHLENz, Gr. Tr., 287 y ss.; ScHMID,
I, 3, 463 v ss.; GRUBE, p. 214 y ss.
102 Notice, a su ed., p. 175 y ss.
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daderos prototipos de maldad: Ulises y Polimestor. Por otro
lado, dos figuras femeninas que el poeta ha pintado con toda
simpatia e interés: Hécuba y Polixena.

En la figura de Hécuba nos ha querido ofrecer el poeta a
la mujer llevada al colmo de la desesperacion por culpa de la
crueldad de los hombres. En ese sentido ofrece la cbra intere-
santes analogias con la Medea, en la que asimismo la mujer
es progresivamente acorrolada hasta que tiene que estallar con
una reaccion que puede parecer desproporcionada, pero que
psicologicamente esta justificada.

Para comprender la reaccion final de Hécuba es preciso se-
guir paso a paso la obra: no basta aqui, como en ninguna pieza
de Euripides, conocer el simple contenido de la pieza.

Al iniciarse la obra, se nos presenta la anciana Heécuba, la
antigua reina que ahora se ve reducida a la esclavitud, y que
ha tenido que ver el asesinato del esposo y la muerte de 1os me-
jores de sus hijos.

Sabe que se halla en poder del vencedor, y, por lo tanto,
vive llena de sobresaltos. Espera toda clase de malas noticias,
pero —y ello es interesante— so0lo se preocupa por Casandra.
La dura realidad vendra pronto a anunciarle males que ni si-
quiera ha sofiade. En principio, una noticia inesperada: el
ejército aqueo ha decidido sacrificar al espiritu de Aquiles su
hija Polixena.

La noticia oficial viene a comunicarsela Ulises (218 y ss.).
Lleno de hipocresia, Ulises viene a enterarla de la decisién del
ejército. Pero el poeta nos ha hecho saber que ha sido el pro-
pio Ulises el que ha hecho triunfar tal decision (v. 331 y ss.).

Naturalmente, Hécuba intenta defenderse. Le recuerda que
en cierta ocasion le salvo la vida, cuando entré en Troya como
espia. Ulises no puede negarlo, v de hecho no lo niega. Pero,
con una inconsecuencia que hemos visto en otros personajes
masculinos de Euripides (recuérdese a Jasén), para justificarse
lanza contra los «barbaros» una serie de ultrajes, acusandoles
de que desconocen lo que son los deberes de la amistad. En
cambio, nada dice para justificar su ingratitud.

Esa falta de tacto, de humanidad, ha sido notado por va-
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rios comentaristas. Grube, por ejemplo ' afirma que en Ulises
tenemos «a complet lack of all sympathy, indeed, of all emotion».

Frente al cinismo y brutalidad de Ulises, y en contraste con
la humilde suplica de su madre, se levanta la voz pura de
Polixena . En sus palabras «un héroisme tranquile s’ y ex-
prime fait de raison lumineuse, de pudeur et de dignitée fiere
si juste de ton et si natural, qu'on est supris de mesurer les hau-
teurs ou il monte» '". Con la dignidad de una auténtica prin-
cesa —Ilo que pone todavia mas de relieve la brutalidad de
Ulises— decide la muerte voluntariamente, antes que suplicar
en vano al cruel vencedor.

Se ha afirmado que Euripides ha inventado el motivo de la
muerte voluntaria de Polixena ™: el hecho debe aceptarse, a
juicio nuestro sin reservas, como cosa segura, visto el uso cons-
tante que hace el poeta de estos casos. El acto de Polixena pone
todavia mas de relieve la crueldad de estos vencedores, que en
nombre de la cultura cometen las mas viles arbitrariedades y
asesinatos. |

Hécuba acusa duramente el golpe (v. 431 ss.). Incluso se
le ha negado morir junto a su hija, la unica esperanza que
le quedaba (v. 280)... Pero no. Todavia le queda una ultima es-
peranza: su hijo Polidoro, que, enviado secretamente por Pria-
mo a la corte del tracio Polimestor, con un depésito de oro, la
consolara en su vejez. Naturalmente el lector sabe ya a qué
atenerse. El prologo de la obra esta a cargo precisamente del
alma de este muchacho, asesinado barbaramente por su pro-
pio huésped para apoderarse de las riquezas depositadas.

Inmediatamente después del sacrificio de Polixena, traen el
cadaver de Polidoro a Hécuba (v. 670, ss.), quien .imagina que
se trata del cuerpo de Polixena. Con horror descubre la verdad,
y comprende inmediatamente lo sucedido. El pérfido Polimes-
tor, que aparece con los rasgos de consumado hipécerita @ y de

163 P, 215.

14 Cf. MERIDIER, D. 171.

105 MERIDIER, loco. cit.,

ws  Cf, Scumitr, Freiwilliger Opfertod bei Euripides, Giessen, 1921.

107 GRUBE, D. 225.
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barbaro obyecto ®, ha querido aprovechar la derrota de Troya,
y, con el pretexto de favorecer a los griegos, ha asesinado al
inocente nifio, violando lo mas sagrado de las normas de la
hospitalidad.

Que los vencedores cometan actos de violacion contra los
vencidos, todavia, puede comprenderio el corazén de Hécuba.
Pero que un amigo, un aliado, haya cometido tal acto incali-
ficable, eso si que despierta en el corazon de la desgraciada
madre los deseos mas terribles de venganza. Por ello reacciona
con tanta violencia, y por ello se venga tan duramente del pér-
fido aliado.

Pero, a pesar de la crueldad de la venganza, el poeta ha sa-
bido justificar la desesperaciéon casi animal de Hécuba. De
modo que al final vemos casi con simpatia el triunfo de la
mujer desamparada contra la violencia de los hombres . Hé-
cuba ha sido llevada a los extremos de la desesperacion, y ésta
le ha hecho perder incluso su humanidad ',

£) ANDROMACA.

El interés psicolégico del tema de Andromaca, la dulce es-
posa de Héctor, debid atraer la atenciéon del poeta, pues, sin
duda, ofrecia materia para un importante drama. La tradicion
le ofrecia ya una serie de materiales, aunque probablemente
poca atencion merecié por parte de los autores tragicos: Eus-
tacio '' nos dice que So6focles habia escrito una Hermione, pero
nada sabemos de esta tragedia. El escolio a Andromaca 32 nos
informa de que Filocles habia dramatizado el destino de la es-
posa de Héctor, pero tampoco nada sabemos de esta tragedia
del sobrino de Esquilo.

Lo cierto es que el tema del conflicto entre la concubina bar-
bara de Neoptdlemo y la esposa legitima, Hermione, estéril, era

108 ScHMID, I, 3, p. 466,

109 Td. p. 464.

1 Cf. MurrayY, Euripides y su época, p. T0.
n rm Odyss., p. 1479, 14,
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muy apta para un drama psicologico, al estilo de los que nos
ha dado Euripides.

La obra se caracteriza por un profundo antilaconismo **, lo
que rebaja un tanto el caracter de Hermione y de Menelao, tal
como aparecen en la tragedia. Pero juzgando la pieza desde
el simple punto de vista dramatico, resulta evidente que la fi-
gura de Menelao sale enormemente mal parada: cruel, fan-
farrén, y cobarde, se ceba contra la debilidad de Andrdomaca,
que defiende desesperadamente la vida de su hijo y su derecho
a ser escuchada.

Hermione es asimismo presentada con antipatia, con un pro-
fundo desprecio por los principios religiosos helénicos y atenta
tan s6lo a librarse de su rival. El mismo coro —formado por
mujeres griegas—, la pinta con tonos desfavorables de modo
que con razén puede decir Grube ' que «antes de que ella'apa-
rezca en escena hemos ya sido desfavorablemente informados
acerca de ella».

Pero, sin duda, el personaje mas grotesco, y asimismo el mas
desfavorablemente presentado, es Menelao: Meridier ™ lo ha
definido como «l’epoux ridicule, le fanfaron... qui, incapable
d’agir en homme ne sait qu’exercer sa cruauté perfide contre
une femme et un enfant désarmeéss. Y Grube 5 ha dicho de él
que <«sus primeras palabras denuncian su cinica brutalidad y su
extremada, e incluso infantil, autosatisfaccions.

El principio euripideo de privar a los héroes homéricos de
su aureola mitica —que hemos visto presidida toda su obra dra-
matica— es aplicado aqui con la misma rigurosidad que en
otras piezas. La misma Andrémaca ha sufrido en este sentido
una profunda transformacion. Ya no es la dulce mujer del can-
to V de la Iliada. Parece —dice Méridier-— que Euripides se ha-~
va complacido en desvelar —en aras de la verdad psicologica—
las realidades que transfiguran el idealismo homeérico.

El interés por la psicologia femenina morbosa, que es la ca-

e Cf. DELEBECQUE, p. 192 y ss.
13 P, 200.

4 P 99 y ss.

115 P, 198 y ss.
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racteristica esencial de Euripides, aparece aqui con toda su cru-
deza: el tema de la Andrémaca es un auténtico conflicto de ha-
ren, una lucha exacerbada entre una mujer estéril e inconti-
nente —cf. v. 241 y ss.—, y una esclava, concubina, que defien-
de la vida de su hija y su derecho a amar ',

h) ELECTRA.

Aunque tendremos ocasion de abordar el estudio del papel
de Clitemnestra en esta obra, en la segunda parte de este tra-
bajo, queremos decir algo sobre la figura de Electra . En pri-
mer lugar debemos poner de relieve el hecho de que en esta
tragedia el papel activo corrsponde no a Orestes, como ocurre
en toda la tradicion, sino a Electra. El hecho es de por si
importante para comprender el interés de Euripides por la psi-
cologia euripidea.

Pero, como buen psicologo, el poeta debe justificar esta par-
ticipacion activa. Y para ello nada mejor que estudiar las inno-
vaciones que ha introducido en la leyenda.

A los insultos que Clitemnestra y Egisto han inferido a Electra,
Euripides ha anadido uno que es esencial: no ha bastado te-
nerla postergada. Para evitar un posible peligro, Egisto —que
en la obra tiene papel activo frente a Clitemnestra— ha decidido
casarla con un pobre campesino. De este modo no hay peli-
gro que nazca de Electra un heredero peligroso, que en su dia
tomara venganza de los ultrajes inferidos al abuelo y a la
madre.

Naturalmente esta humillacién ha ensombrecido mas, si ca-
be, el alma de Electra. Como mujer y como hija se ha visto ul-
trajada hasta lo indecible. Por ello su odio exacerbado contra su

116 Sobre el tema mitico de Andromaca, cf. ZIELINSKI, Eos, 31-1928,
p. 1 y ss.; WiLamMmowrrz, Hermes, 60-1925, 284, ss., sobre la obra de Euripides.

117 Sobre el problema de la prioridad de las FEleciras, cf. WILAMOWITZ,
Die beiden Elektren (Hermes, 1883, p. 214 y ss.), que sostenia que la obra de
Euripides es anterior a la de Soé6focles. Después cambié de opinién (Hermes,
1899, p. 57 ss.). Cf. DEcHARME, Euripide et U'esprit de son théatre, p. 345 sS.:
STEIGER, Phil. 56, p. 561 y ss.; KAMERBEEK, Studién over Sophokles, Amster.
dam, 1934, 50 y ss.
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madre. Pero asimismo esos antecedentes nos hacen comprensi-
ble la actitud de la pobre muchacha contra el cadaver de Egis-
to, al que cubre de improperios. Este acto no debe, pues, consi-
derarse como un indicio de degeneracion, como bien ha sefiala-
do Schmid 8,

El hecho mismo de que Electra se cebe en el cadaver de
Egisto, es ya un claro indicio —que confirma el resto de la obra—
de que es ¢l el verdadero malvado de la obra. Dentro de la obra
asistimos —segun tendremos ocasién de comprobar en la se-
gunda parte— a una reivindacién parcial, a una justificacion
de Clitemnestra.

CONCLUSIONES

Tras el analisis que hemos realizado, es hora de sacar al-
gunas conclusiones que se desprenden. Resulta, creemos, evi-
dente que la misoginia que se le ha achacado a Euripides, esta
menos que justificada. Los personajes femeninos, pese a que
lleguen a cometer los mas graves delitos, resultan casi siempre
justificados por la maldad de los seres que les rodean. Y son los
caracteres masculinos los que, a no dudarlo, resultan mdas an-
tipaticos.

Aristofanes se revolvidé airado contra esta nueva visiéon del
poeta tragico. La reaccion se comprende en el marco conserva-
dor de la mentalidad del poeta cémico, ciego a 1os nuevos vien-
tos que soplaban. De aqui que se volviera contra los mas gran-
des representantes del nuevo ideal humano, que empezaba a
imponerse.

Lo mas caracteristico del teatro de Euripides, a este respec-
to, es la tendencia a despojar 2 los personajes legendarios de
su aureola. Contra ello protesté asimismo Aristofanes, por ejem-

18 P, 489: «es ist nicht im Sinn des Euripides Elektra als ein dege-
neriertes Weib su verstehen... Hekabes Rache an Polymestor ist nicht
menschliches als Elektras Beschimpfung des totem Aigisthosy.

9
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plo, en los Acarnanios. Pero el poeta cémico olvida que Euripi-
des ha encontrado precedentes en el mismo Soé6focles, quien ha
presentado a Edipo andrajoso y a Filoctetes despidiendo ayes
de dolor. En realidad, la destruccién del mito es algo funda-
mental del siglo v, y, al obrar en este sentido, Euripides no ha-
cia sino seguir las tendencias de su propia época. Es simbdolico,
afirma JAEGER (Paidea, I, p. 356), el hecho de que el historia-
dor Tucidides sostuviera que la investigacion de la verdad sig-
nificara la destruccion del mito. Al medir al hombre del pasado
segun los modulos contemporaneos-— y a ello debia conducir
la tesis del homo mensura de Protagoras— perdian necesaria-
mente esa grandeza mitica en que aparecen todavia en un Es-
quilo. El mismo Tucidides propuso la necesidad de quitar de las
narraciones legendarias todo elemento ornativo, para presentar
la, verdad escueta (cf. Scumip, Geschichte der gr. Lit. I, 5, p.
154).

La generacion de Euripides desconfi6é profundamente de to-
do lo que olia a grandeza. Preocupados los espiritus por todo lo
que habia en la naturaleza humana de patolégico (recuérdese
a Tucidides, a la Medicina hipocratica), sabian demasiado bien
que los hombres, tan pronto se ven arrastrados por la necesi-
dad, pierden gran parte de su humanidad y obran salvajemente.

Por otra parte, hay en toda la época una pasion pro lo «real
y cotidianoy; recuérdese a Socrates, tan cerca de la vida senci-
Illa del hombre del pueblo. Recuérdese a Antifonte y su «Ver-
dad». Por ello, el interés enorme que siente Euripides por las
reacciones extremas de la naturaleza humana. Por ello ese ca-
racter «realista» que Aristoteles veia en el teatro euripideo.

Es siguiendo esas directrices del espiritu de la época de Pe-
ricles como Euripides ha realizado ese profundo estudio de la mu-
jer. Hemos visto que la mujer normal es un personaje raro en
su teatro. El poeta, profundamente preocupado por conocer las

reacciones extremas de esos seres hasta él tan desconocidos,

nos ha dado un cuadro variado de psicologia femenina. Que
existiera en su propia época un movimiento feminista, ha sido
considerado como cierto por NESTLE (Griechische Geistesges-
chichte, p. 191). De hecho, Aspasia puede haber influido en este
interés por la mujer. Lo que si puede afirmarse es que después
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de ¢l, la mujer ha logrado un puesto de honor en la literatura:
pensemos en Menandro. Recordemos a la esposa de Iscémaco,
en el Economico de Jenofonte.

Euripides, afirmdé Aristofanes, ha matado a la Tragedia
(cf. Snell, Entdeckung des Geistes, p. 162 ss.). Pero acaso la
Tragedia estuviera ya agonizando cuando Euripides aparecio.
La muerte de la religion de la Ciudad, del mito, debia traer co-
mo consecuencia la muerte de un teatro que se nutria de esta
religion y este mito. Por ello, mas bien puede afirmarse que dio
origen a un nuevo tipo de teatro: al lealro burgués en el que
los personajes no son ya héroes y dioses, sino hombres de carne
¥y hueso en la lucha con los problemas de vida cotidiana, en
lucha consigo mismo y con Sus propias pasiones.

JOSE ALSINA CLOTA



