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STUDIA EURIPIDEA

OBSERVACIONES A LA TECNICA ESCENICA DE EURIPIDES '

A diferencia de lo que ocurre con Esquilo y So6focles, la
estructura general de los dramas de Euripides ofrece una cier-
ta regularidad. Sus dramas, en su mayor parte, pueden redu-
cirse a un esquema general, que a continuacién senalamos -°:
se presenta una situacion determinada, casi siempre caracte-
rizada por una amenaza o un peligro inminente. En el curso
de la obra, el personaje central se ve en la precision de supe-
rar este peligro. Ello constituye el tema central de la obra. Para
ello, o bien acude a sus propios medios, o se presenta un perso-
naje secundario gue ayuda al protagonista a vencer los obs-
taculos que se oponen a su liberacién. En algunos casos el sal-

! Este trabajo reproduce en su eséncia una comunicacién leida en
la Sociedad FEspanola de Estudios Clasicos (Secc. de Barcelona) el 28-2-55,
Para su publicacion hemos ampliado algunos conceptos v hemos ahadido
algunas notas.

* Cfr. ScHMID-STAEHLIN, Geschichte der gr. Literatur, Munich, 1, 3, 1940,
p. 780 v ss,
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vador es una divinidad °. Para ello se crea un verdadero com-
plot entre estos personajes, que a veces da resultado, como en
Orestes, Medea, Electra, y en otros casos talla, como ocurre
en el Hipolito ‘.

Por otra parte, hemos de sefnalar asimismo que la caracte-
ristica de los personajes euripideos suele ser paradédjica, apa-
sionada, irracional. El poeta, para poner de relieve algunos de
estos rasgos psicolégicos de sus personajes, posee infinidad de
procedimientos técnicos y artisticos, algunos de los cuales han
sido estudiados con detalle "

Nos proponemos estudiar, en nuestro trabajo, algunos aspec-
tos particulares de ciertas tragedias euripideas, que presentan
algunos rasgos especiales, que se han interpretado de diver-
sa manera. En general podemos reducir estos aspectos a la
aparicién de personajes que hasta ahora se han venido con-
siderando ajenos al drama, pero que, observados mas de cer-
ca, constituyen un verdadero procedimiento tecnico para lo-
grar determinados aspectos poéticos o0 psicologicos.

Veamos en primer lugar Alcestis, v. v. 614-740. Se trata de
la famosa escena entre Admeto y Feres, quienes, como es sa-
bido, se enzarzan en una larga discusion, por algunos criticos
considerada intrusa en el conjunto de la obra, porque no ven
ninguna finalidad poética en ella.

o Sobre estos personajes gerrantesy que se convierten en salvadores,
tenemos ya un precedente en el Prometeo liberado, con el personaje de
Heracles. Cfr. PETERSEN, Gr. Tragodie, p. 526 ss. En lo que se refiere
al dios liberador -—que constituve el nucleo esencial de lo que después
sera el «deus ex machinan— cir. E. MueLLERr, De Graecorum deorum parti-
bus tragicis (RGVV, 8, 3, 1910, p. 62y v F. DorNsEIFF, en RE, III, col
1212 ss.

t No poseemos todavia una obra de conjunto sobre el arte dramatico
de EBEuripides. Sobre la intriga, cfr. SoLmsen, Zur Gestaltung des Intrigen-
motivs in den Tragaodien des Sophokles und des FEuripides, Phil., 88-1932,
p. 1 y ss. La evolucién de este elemento dramatico —que es una crea-
cion euripidea— ha sido estudiada por Zielinski, en sus Tragodoumena, p.
313 sS.

" Como senalabamos en la nota anterior, no existe un trabajo com-
pleto sobre la técnica euripidea. El trabajo de HowaLp, Untersuchungen
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En realidad, todo el conjunto de la escena es imprescindi-
ble para poner de relieve, por contraste, la psicologia de los
dos personajes.

En efecto: Alcestis es la esposa abnegada, que entrega su
propia vida para salvar la de su esposo °: Habla Apolo:

ur Technik der euripideischen Tragodie, Leipzig, 1914, e€s solo un intento
por establecer la evolucion de esta técnica, al estilo de la obra de MIieTOow
Euripides' artistic development, AJPhI, 52-1931, 339 v ss. Que Euripides
con su técnica, ha intentado - frente a Sofocles— reivindicar el arte es-
quileo, es la base tecrica de gue partc O. Krauvse, en su tesis: De Euripide
Aeschyli instauratore, p. 47 v Ss.

A falta de un trabajo de conjunto, tenemos una serie de importantes
trabajos monograficos sobre cada uno de los puntos del arte de nuestro
tragico. Cfr. Scuamip-StagHLiN, I, 3, 754 ss,

PROLCGQO: Es uno de los rasgos mas caracteristicos del arte de Euri-
pides. Debemos a Howald «(Unters. p. 34 ss.v la explicacion de que
el prologo debe su existencia a que Euripides ha renunciado a la trilogia,
y sirve para exponer la situacion. No obstante se ha pretendido la exis-
tencia de composiciones {trilogicas en Euripides tentre otros, cfr. GIRARD,
REG, 17-1504, 49 v ss). Darmeypa, REG, 1919, p. 121 ss., ha senalado
tres fases en el desarrollo del prologo.

DEUS EX MACHINA: Es un uso frecuente en el poeta a partir de
la Electra. DECHARME (Euripide et lUesprit de son téaire, Paris, 1893}, p. 387
y S§S. presenta una discusion de cada uno de los casos., El deus exr ma-
china no es simplemente un recurso artistico, como se ha pretendidd, sino,
como ha senalado MewaLt, WSt., 54-1936, 11 s., que tiene un valor religioso.

CORO: ¢l mejor estudio sobre el coro euripideo lo debemos a PHou-
TRIDES, The Chorus of Euwripides, Cl. Ph., 27-1916, 76 ss. Las relaciones
entre el coro v la accion dramatica —mucho menor que en Sofocles, aun-
que no inexistentes— han sido trazadas por H. HorMmann, Ueber den Zu-
sammenhang zwischen Chorliedern und Handlung in den erhaltenen Drg-
men des Euripides, Leipzlg, 1916.

Sobre el modo especial de tratar al mensajero, Rassow: Quaestiones
de euripideorum nuntiorum narrationibus, Diss, Greifswald, 1883. Acerca
del influjo del nuevo ditirambo en algunas partes de la lirica euripidea,
SCHOENWOLF: Der jungatiische Dithyrambos, Diss. Giessen, 1938, p. 37
siguientes,

6 No obstante se han emitido o¢uwas opiniones: PRELLER-ROBERT, Gr.
Myth., II, p. 31 ss., partiendo de que el tema de Alcestis es el sacrificio
natural de la mujer por e! marido, concluye que ¢l acto de la esposa de
Admeto no contiene ningun valor herodico (1), Por su parte, SECHAN (REG,
25-1911, p. 1 y ss.= Le dévouement d' Alceste), cree que el acto de
Alcestis es justo, va que se sacrifica por la familia, que poseia en Grecig
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La escena de la despedida de Alcestis es de las mas emoti-
vas que poseemos de Euripides, aunque, sin duda, carece de
aquella pasién, que mas adelante se complacera en poner en
boca de sus personajes. Fero, a pesar de todo, no puede ne-
garse, que la escena que sigue a la muerte de Alcestis, ofrece
un consciente contraste por la brutalidad con que se atacan
los personajes, descubriendo su profundo egoismio.
~ Muerta Alcestis, Admeto se desespera. Se da cuenta de que,
al perderla, le ha tocado un destino peor que la muerte:

R ' * ™ L ~ 4

Ofpor, 7o dpaoo ofta aud povouevos; V. 380.
“Ayou pe obv cot, Tpog dedv, dyov xutw, V. 382.
Q Saijov, otag oulioyou 1’ arootepeic, V. 384.

Tras el intervalo cde la llegada de Heracles, aparece en
escena Feres, padre de Admeto. Sus primeras palabras son
de consuelo para su hijo, y de semirreproche para si, por re-
conocer que no ha tenido la valentia de morir por Admeto:

"Hxw xaxcist couat suprapvay, Téx.ov'
EattATIC Yap, 000eLG AVTEPEl, XUl SWPPOVOS
yovaes npraptnxas,  Alka tabta pev
GEPELY UVUYAY), XOUITED G4 T GDOPOOU,

caracter sagrado. Naturalmente ninguna de estas interpretaciones tiene en
cuenta las intenciones del propio poeta.
¢« Alc. v. 12 ss.
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-Admeto lo recibe friamente. Y, sin acordarse de que él debe
la vida a Alcestis, echa en cara a su padre el no haber acep-
tado 1a muerte en lugar de su hijo:

057" NABeq €5 w0vd €2 2u0d xAndeis Tdwoy,

- 1
00T &V QLAOLOL OV TUpovsley AEYw,

-

. Tée Zovubyely ypry o, 67" MAOUTY €W,
25 8" exmobmv otas nal Tupels dAkw Yavelv
vEw, TEpwY OV, Tove' Drotpwletg vexpoy;
. JBetzag elg eheyyov eceAdtav 0g €l

zat 1 00 voulLw raisu a0v mgurévar,

T tapa mavwy Srarpéres adoyiy,

63 THAinood” wy xaxi Tipn Txwy Bloy

00% THEATTUG 000" eToApTSuUG uvely

705 360 "ph wULhLE, GAhe Trve' eldcute
rovaln’ 0dvetay, Ny Yo xat Ly Tény

RUTEDU T AV EVOIXWG UV TTOLLTY (oYY Y,
Kaizor zaddyv " av 10v0" ay@y’ 1roviem,
05 303 ®ps TaUtbog xatdavav ,,,

Feres no acepta los insultos de su hijo, y le responde con
unos argumentos que defieden una concepcion egoista de
la vida *:

v, V. 614-624.

"o, 629 v oss.

It Que los personajes de Euripides obran impulsados por Ssus propias
pasiones y egoismo lo senaldé ya ScHMIb STAEHLIN, Geschichie der gr. Lile-
ratur, I, 3, p. 768. Was die handelnden Gestalten des Euripides von denen
der beiden Alteren Tragiker am stiarksten unterscheidet, ist ihre selbst-

ische Gesamtorientierung. Sie werden nichf, wie jene, getrieben von einem
tiber allen personlichen Interessen stechenden damonischen Drang... Viel-
mehr kampfen sie mit Einsatz aller Kraft und List fiir ihre Existenz, ihre

Plane, ihre Vorteiley,
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Y, finalmente, le acusa, a su vez, de ser el verdadero ase-
sino de su esposa:

30 [0V UVELEWS GLeldy 0y TO uf duvely,

vl £7G TopsAB®V TV RETDWPEVTY THYTY,

TUUTY XaTantas” eit’ epny aduyloy
£EYELG, TUVUIRGS, M XUxX:3V’, 103 EVOS,

7, 00 XuA0S 305 m00ddavey veavigy; M

Sabido es que Buripides representa la introduccién de la
Retorica en la tragedia " y que con ello se insertan en su obra
debates y discusiones que algunas veces rebasan el marco de
la accion. Este caracter del drama de Euripides !* le fué ya re-
prochado en la antiguedad ".

Pero, sin duda, tenemos agqul algo mas gque una pura dis-
cusion sofistica. Hay que reconocer, con Pohlenz ', que «nicht
aus der griechischen Freude an der Streiterede ist diese Sze-
ne geboren». Tampoco podemos aceptar la tesis de que la es-
cena no tiene ninguna funcion dramatica ": en realidad, la
escena solo puede tener un fin. Poner de relieve el enorme
egoismo de los personajes masculinos —generalmente mal pa-
rados en nuestro tragico "— y poner de relieve, por la ley del

v, 683 ss.

12y, 694 y ss,

13 JAEGER, Paideia, I, p. 360 y ss.

W MASQUERAY, Euripide et ses idées, p .92 y ss.

15 Asi por ejemplo, cfr. escolio a Andr. 779, que sehala que sus per-
sonajes a veces filosofan xupi xatpév

5 Gr. Tragédie, p. 246.

" Cfr. Scumip-STAEHLIN, I, 3, p. 342 ss.

18 En Studia euriptdee II, que apareceria brevemente, fundamentamos
esta opinidon, y discutimos la pretendida misoginia del poeta. En la sesion
en que leimos esta comunicacion, el Dr. Fernandez-Galiano nos hizo ob-

[



Universidad Pontificia de Salamanca

STUDIA EURIPIDEA 0

contraste tan querida de Euripides . Como veremos, el pro-
cedimiento reaparece anos mas tarde en las Fenicias.

Las palabras de Feres ponen a Admeto frente a si mismo.
Es otro ser el que le descubre los verdaderos moviles de su
accion. Admeto se reconoce a si mismo por un procedimiento
indirecto de anagnorismoés, que poco ha Bowra ha estudiado
en Sofocles .

Todo ello es, al mismo tiempo, un momento decisivo en la
transformacion moral que experimenta Admeto y que consti-
tuye, en opinién de Sheppard -, la auténtica finalidad de la
obra. «La escena —dice G. Murray -"— resulta incomoda a los
0jos de un lector romantico, pero esto mismo a la pileza una
profundidad que le faltaba al asunto».

En la Medea nos hallamos con un pasaje que presenta pro-
blemas semejantes. Nos referimos a la escena de Egeo. Aqui
no se trata, como en Alcestis, de poner de relieve la psicolo-
gia de los personajes, mediante una escena que ponga en evi-
dencia los auténticos moviles de cada uno, sino de presentar
un personaje que, con su aparicion y actitud, determina la de-
cision final de la heroina y con ello soluciona el final de la obra.

Esta escena (Medea, 663 y ss.) ha encontrado duros de-
tractores ya desde la Antigiiedad. Aristoteles » decia de esta
escena: ogvepdy 0dv 6Tt xal Tag Auostg @Y wotwy €2 «nted Bel tod widon
supBaivery xal p, Gorep év tf Mnlela, ano uyyzavigr,

gervar que esta tesis contradice la opinion comun sobre el poeta. Pero nos
pusimos de acuerdo en que, en el fondo, muchos personajes masculinos
quedan inferiores, moralmente, a las mujeres euripideas.

1% Incluso hay algunas obras -—-como los Heraclidas— que dan la sen-

sacion de que lo unico que buscan son estos contrastes.
W Cfr. Bowra, Sophoclean Tragedy, Oxford Univ. Press., 1949, Con-

clusion.
-t JHS, 1919, pagina 37 v ss.
22 Euripides and his Age, trad. esp. Buenos Aires, 1951, p. 57.

2 Poética, 1454, b 1. ROSTAGNI, en su edicion comentada, Turin, 1945,
p. 86 ss., interpreta asi el texto aristotelico: «Probabilmente Aristotele

non allude soitanto al carro allato che Medea riceve da Elio per fuggire
presso 11 suo protettore Egeo, ma anche all'intervento stesso di Egeoy.
En otro pasaj€, el mismo Aristoteles (1461 b, 20-22) considera la escena que
nos ocupa un dioyov. |
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En la edad moderna, Patin ** y Bethe - han escrito fuertes
paginas contra este personaje, que consideraban, era una sim-
ple concesion al publico ateniense. Mas comprensivo fue Se-
chan *, que considera a Egeo «habilment rattaché a l’action
par des liens psychologiques». Delebecque -~ sigue a Séchan;
pero, de acuerdo con la tesis central de su libro, 1o considera
una simple alusion a Atenas: Egeéo sirve simplemente para
oponerse al tirano de Corinto, Creonte.
~ La tesis de Rostagni * de que Egeo es inutil, ya que Medea

hubiera podido servirse de sus simples medios magicos para

Vengarse de Jasdén, es, a primera vista, interesante. Pero no
tiene en cuenta gue fue precisamente Euripides quien invento
esta escena, y que para ello tendria sus motivos.

Se han emitido dudas sobre la existencia de esta escena
en la versién primera de la Medea de Euripides “. 1..os que de-
fienden esta tesis (juntc a Wecklein esta Bethe) consideran
la figura de Egeo intercalada posteriormente a sSu represen-
tacion.

Ahora bien: la Medea que se atribuye al poeta Neofron,
y que era una reéplica a la obra de Euripides, contenia una es-
cena muy semejante, lo cual parece avalar la existencia en
Euripides de la escena correspondiente . Senalemos, finalmen-
te, que la tesis de la doble redaccion de la Medea, tal como la

S gtudes sur les Tragigues grecs, Paris, 1879, 1. 135 ss.

5 Medea, Probleme, Berichtle uber d. Verhandlungen d. Sachs. Gesell-
schaft d. Wissenschaften, His Phil, Klasse, 1918, I, p. 1 ss.

#  REG, 1927, p. 289 vy ss,

5 Furipide et la guerre dit Peloponnese, Paris, 1951, p. 69 ss.

>~ Op. cit. .p 169,

2 Asi WECKLEIN, Phil. 1920, p. 359 ss.

W Cfr. ZiMcHEN, Z1oG, LXIV, p. 20 ss. La tesis de que Neofron es
un predecesor de Euripides ha sido emitida y defendida (sobre la cuestion,
cfr. VaLsa, L’Acropole, 1929, p. 134 ss.). En el primer argumento de Ia
Medea se dice que Euripides habia tomado el tema de Neofrén, v aduce
como testimonios Dicearco y las Apomnemoneumata de Aristoteles, testi-
monios de tan escaso valor ila obra citada de Arist. es espurea) que han
sido rechazados por MERIDIER (ed. de la Medea en la Col. Budé, p. 114).
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defienden los autores citados, carece de textos antiguos que
la avalen.

Tras esta discusion teodrica, pasemos ya al examen de la
escena: ya en los versos 390 ss. ha expresado su intencion
de matar a sus hijos V. So6lo le falta el apoyo necesario para
llevar a cabo tal empresa:

¥ . . ¥ tt " \ h] . r
PELVUS GUV ETL GUIALOGY YI0OVOY
TV EY TLS LY TUPTOS USPQLYS (v

L ? T 3 - '
OOA(I} }LETEE}L’. TOVOE XUl GLT'ﬁ @O")O‘),

Porque Medea quiere una venganza ejemplar. Ha sido de-
masiado brutalmente insultada y humillada, y cada uno de
sus enemigos debe sentir el peso de su colera: Creonte, su hija,
Jason.

Es cierto que en determinados momentos se insinua la idea
de un posible suicidio - e incluso el asesinato de Jason; pero
ello debe tomarse simplemente como una manifestacion aisla-
da de coélera, sin intencion ulterior de realizacion, como bien
ha visto Pohlenz *. No hay que acudir, por tanto, a la como-
da explicaciéon de indecisiones en el plan general de la obra.
Son una serie de gradaciones psicologicas motivadas por los
crecientes insultos a que se ve sometida Medea.

Ahora bien; para llevar a cabo su venganza completa, Medea
debe vivir. Si se quitara la vida, o abandonara a sus hijos en
Corinto, seria la burla de sus propios enemigos. No puede par-
tir sin castigar los ultrajes reciblidos:

31 En realidad va en el v. 111 v ss. se ha expresado Medea en este
sentido. Pero Medea cambia durante la obra de planes varias veces. En 111
quiere matar a Jason y a sus hijos, después soOlo debe morir Jason: final-
mente decide solo matar a sus hijos. Sobre estas indecisiones —que no
reflejan cambios de plan dentro de la obra como quiere GerrFkeN, Gr. Lit.
I, p. 183— tratamos con mas detalle, v las justificamos en Studia euri-
pidea 11.

w2 Cfr. v. 40 ss., donde la nodriza expresa estos temores. Pero Nauck
considera espureos estos versos. Cfr. asimismo v. 97 donde Medea expresa
su deseo de morir.

B Gr. Tragodie, p. 261,
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AULTOL, TL oYW, Jodroput (EAwt 0grelv
eydool; pedeiow To03 dnnd; alrulons; v. 1049 s.

Pero Medea necesita un zvojes asgury;, Y de pronto aparece.
Sus planes, con él se hacen mas facilmente realizables:

Q0 Zeu Ainyy e Zyvog Hitov 7e wig,

VOV RAAALVINOL TV EudY EYYpDY, pLau,
yevrabpeodu, xetg 000y JeBrnupey,

w3V EARLG EydL0DS T0U5 €400 TSI BlXTY,

0UTOL (IO UVYD T, AUALOT EXUMVONEY,

AUV TEQAVIGL TV 4DV JOVAEDIUTOY v. 764 s.

Con la presencia de Egeo y la proteccion y ayuda que le
promete, la heroina se decide a dar el ultimo paso.

La presencia de Egeo, pues, determina la decision de Me-
dea desde un punto de vista psicolégico: no es una figura in-
necesaria absolutamente hablando.

También la Helena presenta analoglas con 1os pasajes es-
tudiados de las otras tragedias. También aqui hallamos un per-
sonaje errante, que los criticos no saben como insertar en el
conjunto de la obra. Grégoire-Goossens * han creido poder
identificar a Teucro con el rey Evagoras de Chipre, a la sazon
alilado de Atenas. Delebecque, que ha escrito un interesante
libro sobre las alusiones politicas de los dramas euripideos,
aunque, a nuestro juicio, ha exagerado y desorbitado el alcan-
ce de estas alusiones, se ha expresado en términos parecidos a
Grégoire-Goossens, a quienes considera en parte sus precur-
sores *, Naturalmente, tropezamos aqui con una dificultad: los
criticos no estan de acuerdo sobre el juicio definitivo de la

St Les allusions politiques dans UHelene d'Furipide, CRAI, 1940, p.
206 ss. Para dichos autores, Alcibiades es Helena.
35 DELEBECQUE, FEuripide et la Guerre du Peloponnése, 1951, p. 343.
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obra . Kuiper * la considera una obra comica, Steiger ™ una
verdadera parodia, mientras otros criticos la consideran una
verdadera y bella tragedia . El juicio sobre la escena que nos
interesa dependera, pues, en ultima instancia, de la posicion
que se adopte sobre el caracter de la obra euripidea.

Que la Helena de Euripides se presentaba, a los ojos de sus
contemporaneos, como audaz y atrevida, lo prueba, entre otros,
el testimonio de Aristételes ", quien, como es sabido, la califico
de vt ‘Eiévr, Y si bien es cierto que no fué Euripides el in-
novador, sino Estesicoro, seguido en parte por Herodoto 'Y, es
cierto también que los intentos de modificar la leyenda, que-
daron frustados y, por consiguiente, el intento de Euripides
aparecié como una hueva tentativa. Euripides se propuso, pues,
popularizar la version Illameémosla antihomérica de Helena.
Quiere reivindicar a la heroina, presentarla bajo una luz dis-
tinta, que en parte halla su precedente en el libro IV de la
Odisea.

Sentadas asi las cosas, podemos entender mejor la escena
de Teucro.

Recordemos que la primera reacccion de Teucro ante Hele-
na es de repulsion. La insulta y la llama causante de todas las

% En nuestra tesis doctoral (El mito de Helena en la Literatura y el
arte gricgos), todavia inédita, hemos estudiado con detalle las distintas
interpretaciones de que ha sido objeto esta pieza.

MNEMOSYNE, 1926, 180 ss. (De Euripidis Helena).

B Warum  schrieb Euripides scine Helena?, Phil. 1907, 200 ss. Stei-

ger ve en la Helena una parodia de la Qdisea con elementos tomados de

la Ifigenia en Tauride. Para ¢él, la figura de Helena en la pieza es com-
pletamente 1irreal: «Theatralischh 1st 1hr Wesen, i1hre Worte sind bere-

chnet, ihre Bewegung studiert», p. 211,

10 Asi DECHARME, Euripide et Uesprit de son thédlre, Paris, 1893, quien,
p. 230 y ss., llega a llamarla «un modele de vertu»; PoHLENZ, Gr. Trag.,
414 ss.: BECKER, Helena, Zurich, 1939, p. 87 ss., quien habla de «tra-

gische Handlungy.
W ARISTOFANES, Tesmof. 950.

i1 Cfr. especialmente, PisanNi, Elena e l'eidolon, RF, 1928, pag. 460 ss.;
que discute los trabajos anteriores.
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desgracias de Grecia. Porque Teucro cree que la figura que
tiene a sus ojos, es la mujer que habia visto en Troya:
¥
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TiAévrg, anonticetay, et e py) v Eévy

vate ©08' elyov, T®S’ av e0oTUyW TTEp®

arolavoty eixols Elaves av Awsg xaprg, V. T2 ss.

Al mismo tiempo, le va enumerando las otras desgracias
que de un modo indirecto Helena ha causado: su propia madre,
Leda, no ha podido resistir el deshonor y se ha suicidado (v.
200): incluso sus hermanos, los Dioscuros, han caido vietimas del

acto de Helena:
souals adehe s etver’ exvelsat 3lov, v. 142,

Pero he aqui que en el transcurso de la escena cambian las
ideas de Teucro. Al final de su conversacion con Helena se ha
podido dar cuenta del valor de esta mujer. Y aunque cree di-
rigirse a otra persona, es digno de notar el elogio que le diri-

ge al despedirse:

ey s Ny M ~ oy ¥ ! ° b 4
[hewn 6 opotov shu’ eyous’ 05 Tag oévas
£/eL7 O1L0L0g, ARG BLaoipous wols, v. 160 s.

Probablemente este método es algo rebuscado, pero no por
ello estamos autorizados para imponer al poeta nuestras pro-
pias ideas y métodos. Por otra parte, hemos podido comprobar
que Euripides emplea con cierta frecuencia este procedimiento,
aungque no siempre con el mismo éxito.

En Las Fenicias, un procedimiento semejante al de Alcestis.
Dos egoistas que luchan como fieras por el poder, y un ser
inocente que se sacrifica por ellos.

Es evidente que el sacrificio de Meneceo no formaba parte
de la leyenda originaria y que, ademas, el mismo personaje,
desde el punto de vista logico, es claramente superfluo. Es-
quilo, que tocé el mismo tema, no introdujo dicha figura.
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Pero, por otra parte, hemos de reconocer que la obra gana
en fuerza con esta escena. Los dos hermanos, Eteocles y Po-
linices estan dominados por la violenta pasion del poder. Eteo-
cles, incluso llega a pregonar a los cuatro vientos que haria
cualquier cosa por lograrlo:

SO ’*,v\_:_‘ o, - R . o~
EYM (UL OVOEY, ILTTEL, UROADUPUS ELMD,

aoTpwv av eAtorp’ TAloy 7pog aVTOAS
zal g Evepdte Buvatoc v Bpdoat Tale,

iy Bedy veyiotny oot gyaty tupavvibe. V. 503 s.

Frente a estos locos sedientos de poder, la figura, como Al-
cetis, pone de relieve su bondad, su inocencia. Meneceo sacri-
fica su propia vida por algo que casi ni siquiera entiende. Solo
sabe que el destino lo ha llamado para salvar, con su muerte,
a su patria de la ruina y de la destruccion (911 ss.). Y con-
sidera vergonzoso no ir a este sacrificio:

oy puy Y06, 0L wav BegdTmy eAsddeno:
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Enantod 85Lh0g W ECw gdove;
axetp’ 6mou 67 av Loy noxos gavroonar, V. 999 ss.

En conclusion, pues, hay que aceptar que Euripides utilizo,
con plena conciencia, el procedimiento de introducir persona-
jes ajenos a la accion para realzar los caracteres, por contras-
te, de los otros personajes o para decidirlos a la accion, cuando
ésta esta paralizada. Si el caso fuera aislado, se podria hablar
de escenas intrusas. Pero hemos visto que durante su larga
produccion dramatica, desde Alcestis a Las Fenicias por lo me-
nos, emplea en varias ocasiones este meétodo *.

Jose ALSINA CLOTA

i Como se ve, hemos interpretado de otra manera algunos casos
que normalmente caen dentro de la rubrica de «héroes salvadoresy. Cfr.
SCHMID-STAEHLIN, I, 3, 773 nota 8. Pero, de este tipo de salvador s6lo he-
mos considerado, para nuestra tesis, aquel salvador que influye decisiva-

mente en el personaje. Por ello no hemos considerado a Orestes en Andro-
maca, ni Heracles en Alcestis.



