EL CANTO XXIV DE LA ODISEA

LA PERICOPA DE LAS ALMAS DE LOS PRETENDIENTES (1-204)
AUTENTICIDAD Y ANALISIS

El canto 24 es como la puesta del sol, como el remate de la cii-
pula de la Odisea. Consta de tres cuadros unidos entre si por razon
del argumento y por el principio estético de la alternancia.

Manera homérica es alternar escenas olimpicas con escenas te-
rrestres como un recurso para dar variedad y descanso y como un
elemento preparador o complementador de la trama. La escena con
que empieza el canto 24 no es olimpica pero es de ultratumba, y de-
sempefia la misma funcion estética de ser un eco o comentario de lo
que pasa en la tierra para grabar mds su importancia y su alcance, y
de ser también un elemento de variedad y descanso entre dos temas
de emotividad parecida, como son aqui las dos anagnérisis de Pe-
nélope y Laertes, las mas intensas emotivamente de la Odisea como
de padre y esposa. Nunca Homero hace seguir dos momentos in-
tensamente emotivos con emotividad de un mismo signo, sin que
descanse entremedio el espiritu para que pueda sentir més...

Los tres cuadros de que se compone este canto final son como
las puntas de tres ramas principales de la epopeya, los remates de
tres trayectorias basicas del poema: La trayectoria de la venganza, la
trayectoria de la anagnorisis o manifestacion del protagonista y Ia
trayectoria del hogar de Agamendn como fondo y contraste del ho-
gar de Ulises. Empieza el poeta por esta Gltima para poner un ii-
termedio entre las dos anagnorisis, sigue por el reconocimiento de
Laertes y termina con la venganza, objetivo central y primero de to-
do el poema.

CUADRO PRIMERO: El hogar de Agamenon.

Lo blanco resalta mis sobre lo negro. Para los lectores de la
Odisea no es ningun secreto que Homero utiliza a todo lo largo del
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poema el hogar de Agamenén como fondo negro sobre el que ha-
ce resaltar mds las virtudes del hogar de Ulises. Y seria de extranar
que al recoger en el Gltimo canto las trayectorias principales del
poema para rematarlas, el poeta se hubiera olvidado de ésta.

Felizmente la ha rematado y con una proyeccion qgue alcanza no
solamente a la Odisea sino también a la lliada, como quien aprove-
cha este dltimo momento de despedida para dar un adios inmortal a
los hijos que salieron de su genio —Aquiles y Ulises, lliada y Odi-
sea—, como quien se presenta con ellos de la mano al final de la
representacion para recibir la ovacidn final. Homero proclama por
igual la inmortalidad de los dos poemas. «Asi ti ni muriendo -0
Aquiles— perdiste tu nombre, sino que siempre tendrds entre todos
los hombres una fama inmortal-. E inmortal serd también la fama
de Wlises y su prudente y virtuosa consorte: <Por eso no perecera
la gloria de su virtud, sino que los inmortales la compondran un
canto —a la prudente Penélope— que encantard a los que vivan so-
bre la tierra».

Los que extraiian este cuadro en este tiltimo canto es que no han
leido con ojos poéticos todo el poema y mucho menos han leido
con ojos «filiales» o «<paternales»> ambos poemas. El corazon de Ho-
mero, genial y paternal, asi tenia que terminar...

La técnica de la composicion de este cuadro es enteramente ho-
mérica.

Homérica por el enmarque. Viene precisamente a llenar el espa-
cio que tardan en llegar Ulises y sus tres acompaifiantes desde la ciu-
dad al huerto. Recurso conocidisimo para todos los que han saluda-
do la técnica homérica.

Homeérica por la accidn. Toda estd engastada en la marcha de la
accion: Hermes lleva las almas de los pretendientes al Hades. «<En-
cuentran» al alma de Aquiles... Llega la de Agamendn. Intablan
Aquiles y Agamenon el didlogo. Mientras asi hablan, llega Hermes
con las almas de los pretendientes. Agamendn reconoce la de Anfi-
medonte y entabla el didlogo con ¢l...

Homérica por la claridad y sencillez de lineas: Dos didlogos, el

primero de Aquiles y Agamenon con una sola intervencion de cada
uno, y el segundo de Agamenon y Anfimedonte con otra sola inter-

vencion coronadas por una tltima exclamacion de Agamenon.
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Homérica por el estilo transparente y terso como el de la com-
paracion de los murciélagos, por la evocacion de temas y sentimien-
tos de la Iliada como la colocacién de los huesos de Patroclo, por
la complementacion del primer poema, como la muerte de Aquiles,
en perfecta consonancia con toda la Odisea llamada por el autor de
lo Sublime «epilogo de la lliada»,por el cardcter narrativo y sintéttco
de los dos trozos més principales como son la apoteosis de Aquiles
y la muerte de los pretendientes—narraciones sintéticas tan pareci-
das a otras muchas que abundan en la Odisea, como la sintesis que
hace Ulises a Alcinoo de su viaje desde la isla de Calipso y la qu
hace a Penélope de sus viajes por el mundo... Todo esto esta dicien-
do que el trozo es eminentemente homérico y que lo mas a que po-
demos aspirar es a ver si somos capaces de sentirle...

& ok ok

Tres partes tiene. Primera, conduccion de las almas de los pre-
tendientes al Hades.Segunda, conversacion del alma de Aquiles con
el alma de Agamendn. Tercera, conversaciéon del alma de Agamenon
con el alma del pretendiente Anfimedonte.

1. Conduccion de las almas de los pretendientes.

El timbre anunciador de esta escena lo puso Homero conforme
a su costumbre en el canto 20. «jAh infelices!-—exclamé el adivino
Teoclimeno mientras los pretendientes se reian desbocados en el dl-
timo festin.—¢sQué desgracia es ésta que os pasa? En noche estin
envueltas vuestras cabezas y caras y abajo las piernas, lamentos se
oyen, lloran las mejillas, sangre gotean los muros y las vigas del te-
jado. De fantasmas estd lleno el portal, lleno estd el patio de fantas-
mas que van al Erebo bajo las sombras>... (n. 351-357).

La escena alli anunciada es la que ahora tiene lugar. <Hermes
saca las almas de los pretendientes. Lleva la vara en las manos her-
mosa, de oro, con que adormece los ojos de los hombres que quie-
re, y a su vez a los que duermen despierta. Con ella empezo a an-
dar conduciendo las almas, y ellas chillando seguian. Como murcié-
lagos que en el fondo de una cueva misteriosa chillan volando, cuan-
do uno se ha caido del racimo en que pendian de la piedra todos
unidos, asi ellas chillando juntas seguian. Las guiaba Hermes el [i-
bertador por los mohosos caminos. Pasaron junto a las corrientes
del Océano y la roca Leucada, y junto a las puertas del Sol y el pue-
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blo de los suefios. Por alli pasaron. Pronto llegaron al prado de as-
fodelos donde habitan las almas, imagenes de los que fenecieron.

Encontraron el alma del Pelida Aquiles y de Patroclo y del ilus-
tre Antiloco y de Ayante, el mejor en presencia y estatura de todos
los Danaos, después del insigne Pelion. Asi estos rodeaban a Aqui-
les. Cerca se lleg6 el alma de Agamendn Atrida dolorida. A su al-
rededor se congregaban otras, cuantas con él murieron en casa de
Egisto y encontraron su hado. A él se dirigio el primero el alma del
Pelida...».

[.a ambientacion de esta escena estd en el libro 11 del poema en
la bajada del protagonista al Hades. Alli estd pintorescamente descri-
ta toda esta vision de ultratumba, con los mismos personajes que
aqui nos presenta, st no son los pretendientes que —como es natu-
ral— forman el elemento nuevo de este tltimo cuadro. Alli estaba
Agamendn rodeado de los que con él cayeron, alli Aquiles con
Patroclo y Antiloco y Ayante... Alli todos hablaron con Ulises con-
tandole sus cuitas, cada uno por su orden. Entre si entonces no ha-
blaron.

Aqui la novedad va a estar en que ellos hablan entre si y en el
tema de esta conversacion, que estd en la apotedsica muerte de
Aquiles. Homero se despide asi por ultima vez de sus caros hijos Ii-
terarios Agamendn, Aquiles, Patroclo, Antiloco, Néstor, Ayante...
Son nombres que se oyen por ultima vez al morirse este sol y re-
cuerdan tantas cosas... El poeta siente que el lector tiene la misma
curiosidad que Alcinoo cuando preguntaba a Ulises: «¢Viste en el
Hades a algunos de tus semidivinos compafieros, que contigo fueron
a Troya y allf encontraron la muerte?» Y esta curiosidad en parte la
satisfizo antes y en parte la va a satisfacer ahora, conforme también
con otra manera de Homero que nunca lo suele decir todo de
una vez.

En este poema, que canta la vuelta de los héroes de Troya, no
podia dejar de cantar la vuelta desgraciada de Agamendn,y por
contraste y evocacion la muerte del mayor de los héroes que no pu-
dieron volver porque murieron en Troya. La muerte de Aquiles el
protagonista de la lliada, que por exigencias estéticas no tuvo cabi-
da en la lliada y que Homero creia un deber incluirld en la Odisea.
Y en su amor de padre y en su genio de artista encontro esta «pun-
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ta saliente» del poema para levantarle como los Aqueos este «<magni-
fico mausoleo sobre el anchuroso Helesponto para que de lejos le
vean al pasar por los mares los hombres que ahora viven y los que
después vendran»...

2.° Conversacion de Aquiles y Agamenon.

«Atrida —Ile dice el alma de Aquiles— crefamos que tu eras
siempre el favorito de Zeus entre todos los héroes, al verte reinar
entre tantos y tan ilustres en el pueblo de Troya, donde tanto sufri-
mos los Aqueos. Pero también a ti te habia de visitar el primero el
triste sino, que nadie puede evitar desde que nace. jOjald que go-
zando de la gloria con que mandabas hubieses encontrado en el pue-
blo de Troya la muerte y el hado! Entonces te hubiesen levantado
todos los Aqueos una tumba y hubieras también dejado a tu hijo
una gran gloria. Pero ahora el hado te ha condenado a morir con
la muerte mas triste>.

La visién de Troya idealizada por la poesia del pasado..., la figu-
ra de Agamenon imperando sobre el ejército mds grande que habian
conocido hasta entonces los siglos..., y esta figura evocada como con
envidia por su antagonista de {a lliada... son pinceladas altamente
sugeridoras. Sugeridoras de anoranzas, sugeridoras de amistad..., de
aquella amistad con que termino la lliada, que empezo con la re-
conciliacion de los dos rivales y continuo por las atenciones y deli-
cadezas de los pésames y de los juegos. El poeta quiere como ex-
tinguir totalmente aun el recuerdo de aquella su rifia, y por eso son
ellos precisamente, los rivales de ayer, los que se admiran y alaban...
y compadecen.

Porque el contraste es agudo. El rey tan glorioso de Troya—al
que tenian todos por el mimado de Zeus—encontrd el primero la
muerte a la vuelta a su tierra. Y la muerte mads triste... A manos de
su mujer infiel y de su vil amante. ;Si hubiera muerto en Troya con
su gran fama! Hubiera tenido un glorioso mausoleo y hubiera de-
jado gran gloria a su hijo. Pero ahora...

Son los temas que el poeta inicia y que va a desarrollar en la
contestacion de Agamendn. Mejor morir en Troya cubierto de glo-
ria... como Aquiles. Qigamos la apoteosis de Aquiles de boca de su

rival Agamenon.
* k X

Y entonces le contestd el alma del Atrida: «Feliz hijo de Peleo,
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parecido a los dioses, Aquites, que moriste en Troya lejos de Ar-
¢o0s...» Es el hilo de oro que engarza la apoteosis de Aquiles, el ha-
ber muerto en Troya, no como Agamendn que murié en Argos...
Por eso qué patetismo 1o tiene en boca de Agamenon. jDichoso tu
que moriste en Troya lejos de Argos!... ¢Por qué dichoso? YV em-
pieza a hacer la apoteosis de su muerte.

Homero como siempre es ordenado-—porque la belleza es
«splendor ordinis»—y el orden que sigue es el de los hechos... Pri-
mero la caida y lucha por su caddver. Segundo la capilla ardicnte.
Tercero el duelo: a) de los Dédnaos, b) de su madre y de las ninfas
marinas, ¢) de las nueve musas. Cuarto el entierro o incineracién.
Quinto la sepultura o colocacion de sus huesos. Sexto el mausoleo.
Séptimo los juegos funebres y los premios. Octavo contraste final
entre la muerte de Aquiles y la de Agamenon.

Analicémoslo por partes. Todo ello evoca idealizado lo cantado
en la lliada por la muerte de Patroclo.

Primero: Caida y lucha por su caddver. «<Dichoso ti que caiste
en Troya... A tu alrededor muchos murieron, troyanos y aqueos, los
hijos mejores, luchando por ti. Tt yacias tendido entre torbellinos
de polvo—jqué grande y en qué gran espacio!—olvidado de tu ca-
rro y caballos. Nosotros todo el dia estuvimos luchando, y no hubié-
ramos puesto fin al combate si Zeus no nos obliga con una tormen-
ta»... La majestad que estos versos encierran la sienten bien los que
han leido la rapsodia 16 de Ia Hiada y han sentido la lucha por el
rescate del caddver de Patroclo.

Todo lo quefalli sintieron lo encuentran en estos siete versos
quintaesenciado. Y todo aqui estd sublimado en consonancia con el
héroe. Los que caen son muchos y son los mejores...: importancia
de aquel que defienden. El héroe yace entre remolinos de polvo...
furor con que se lo disputan. El héroe yace como un giganze...: su
colosal figura. La lucha dura todo el dia... y hace falta una tormenta
para acabarla...: su encono y su importancia. Y todo con la nota
emotiva: «Olvidado de tu carro y caballos»...

Segundo: La capilla ardiente. «Cuando por fin te sacamos a las
naves desde el combate, te colocamos en un féretro después de ha-
ber lavado tu hermosa carne con agua caliente y con ungiientos».
Es otra sintesis evocativa del amortajamiento de Patroclo.

Tercero: El duelo: a) de los Aqueos. <Muchas lagrimas ardientes
derramaban a tu alrededor los Ddnaos y se cortaban los cabellos»...
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en sefal de dolor y como obsequio al difunto, en cuya pira quema-
ban las cabelleras, como lo hizo Aquiles en la muerte de Patroclo.

b) de su madre y de las ninfas marinas. <Tu madre vino del
mar con las inmortales ninfas marinas al oir la noticia. Un gemido
se 0yo sobre el mar infinito, y el temblor hizo presa en todos los
aqueos y hubieran entonces saltado a las concavas naves, si no los
hubiera detenido un hombre de mucha experiencia y de mucha cien-
cia, Néstor, cuyo consejo ya de antes era el mejor. Este con buena
voluntad les habld de esta manera: «Deteneos, argivos, no huyidis,
jovenes aqueos. Esta es su madre que viene del mar con las inmor-
tales ninfas marinas a visitar a su hijo». Asi dijo, y se contuvieron de
nuevo los magndnimos aqueos. A tu alrededor estuvieron las hijas
del anciano del mar lamentindose tristemente, y te envolvieron en
vestiduras incorruptibles»...

iQué bien recogida estd aqui toda la esencia poética de la lliada
cuando salio Tetis del mar con las ninfas marinas a consolar a su
hijo por la muerte de Patroclo! Y todo sublimado. El gemido es in-
finito. El temor domina a todos los aqueos... Y la presencia de N¢s-
tor, la ultima presencia de Néstor aqui—en union con Aquiles a
quien tanto queria y a quien siempre mas que nadie defendia-- cudn-
tas cosas sugiere y qué afioranza de despedida suscita...

c) de las nueve Musas. «Todas las nueve Musas alternando con
dulce voz te cantaban sus trenos. Entonces no hubieras visto sin l{o-
rar a ninguno de los argivos. Tan hondo llegaba la voz de la Musa»...
Elemento nuevo sublimador de la muerte de Aquiles—el de las
nueve Musas—que no se hallo en la muerte de Patroclo.

Cuarto: el entierro o incineracion. «Diecisiete dias seguidos y
diecisiete noches te Horamos los inmortales dioses y los mortales
hombres. Y al décimo octavo te entregamos al fuego, y a tu alrede-
dor matamos muchas y muy gruesas ovejas y bueyes de retorcidos
cuernos. Ardias con la vestidura de los dioses entre unguentos y
miel dulce. Muchos héroes aqueos desfilaron con sus armaduras al-
rededor de la pira mientras te quemabas,~—de a pie y de a caballo.
iQué estruendo se oial»...

La muerte de Patroclo sélo tuvo un dia de luto, la muerte de
Héctor nueve. La muerte de Aquiles tiene que tener diecisiete... Y le
lloran en ellos todos—dioses y hombres. La muchedumbre de vic-
timas de donde sacaban la grasa para acelerar la accion del fuego
estd también en consonancia con el héroe. El desfile de los héroes
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ante la pira mientras el héroe se quemaba, con el ronco gemir de la
tierra y el crugir de las armas jqué épico resulta! jQué majestucso
aquel «estruendo» que se oial

Quinto: la sepultura o colocacion de los huesos. «Cuando ya te
consumio la llama de Hefesto, al amanecer por fin recogimos tus
blancos huesos, Aquiles, entre vino puro y unguentos. Di6 tu ma-
dre una urna de oro, de dos asas. Don de Dionisos dijo que era y
obra del célebre Hefesto. En ella yacen tus blancos huesos, inmortal
Aquiles, mezclados con los de Patroclo Menetiada difunto, y aparte
los de Antiloco, a quien apreciabas mis que a todos los demas com-
paneros y después de Patroclo, claro estd, difunto-.

La melancoélica poesia de este trozo penetra como el unguento...
El consumirse del héroe, el recoger sus blancos huesos al amanecer,
el colocarlos en la urna de oro—don de su madre—, el colocarlos
con los de sus dos amigos mds intimos... tiene yo no sé qué, que
penetra hasta los huesos... Sobre todo con ese apoéstrofe al héroe:
«Recogimos tus blancos huesos, Aquiles... En ellas yacen tus blan-
cos huesos, inmortal Aquiles...» Y esa terna de jovenes ya difuntos
—Aquiles, Patroclo, Antiloco—encerrada en esa urna de oro juntos
como lo habian suspirado en vida, qué patetismo encierra. Sobre
todo para los lectores de la Hiada que evocan la tltima voluntad de
Patroclo y de Aquiles de «<morir» siempre juntos como haban vivi-
do... Y ese «<Aquiles» dos veces repetido al final del verso... Y ese
«difunto» dos veces aplicado a Patroclo...

Sexto: el mausoleo. «Sobre ellos después levantamos una gran-
de y magnifica tumba el sagrado ejército de los argivos guerreros en
una punta saliente sobre el anchuroso Helesponto para que de lejos
la viesen al pasar por el ponto los hombres que ahora existeny fos
que después serdn». limpresionante vision la de esta tumba sobre el
acantilado, vista por todas las generaciones que atraviesen ¢l mar...
Parece la silueta del héroe gigante destacidndose para siempre sobre
la inmensidad...

Séptimo: los juegos funebres y los premios. «Tu madre pidio a
los dioses premios inigualables para los juegos y los puso en medio
del certamen para los campeones aqueos. Ya te has encontrado en
muchos juegos en honor de ilustres héroes—cuando con ocasion de
la muerte de algiin rey se cinen los jovenes y se disputan los pre-
mios. Pero si hubieras visto aquellos, mds que en ninguno te hubie-
ras quedado maravillado.—jQué premios puso en tu honor inigua-
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lables la diosa Tetis de argénteos pies! Porque eras muy querido de
los dioses»...

Como antes la urna era regalo de un dios y hechura de otro, asi
ahora los premios de los juegos funebres dados en honor de Aqui-
les. Todo indica sublimacion del héroe. Su madre, diosa, se los pide
expresameute a los dioses, y ellos se los dan generosos e ilustres
como de dioses... que no admiten comparacion ni en niimero ni en
calidad con los de ningtin mortal. A cudntos juegos funebres no ha-
bia asistido Aquiles... Y los que hemos leido la Iliada recordamos
los que ¢l mismo dié en honor de Patroclo... Y sin embargo si hu-
biera visto los suyos se hubiera maravillado. {Tan querido era de los
dioses!... Tan querido como de los hombres... Por algo antes le llo-
raban por igual dioses y hombres...

Asi ha trazado el poeta la apoteosis del héroe. Con una caida gi-
gante, con un duelo gigante, con una pira y una urna y unos huesos
y una sepultura gigante, con unos juegos funebres y unos premios
gigantes... «xeloo péyag peyarwsti: Alli yaces... jqué grande! jqué gi-
gante!... Para hombres y para dioses. Por eso... jqué natural resuita
la conclusion!

Octavo: contraste final entre la muerte de Aquiles y la de Agame-
noén. <Asi que tu ni aun muerto perdiste tu nombre sino que siem-
pre entre todos los hombres tu fama serd inmortal, Aquiles... Mien-
tras yo... ¢Qué alegria supone para mi el haber terminado la guerra
si en la vuelta Zeus me prepard la muerte mds vil a manos de Egisto
y de mi esposa maldita?» Termina el poeta con lo que empezd: «Di-
choso de ti, hijo de Peleo, parecido a los dioses, Aquiles, que mo-
riste en Troya, lejos de Argos...» Ha contado su muerte gloriosa y
termina en la linea principal que engarza toda la apoteosis de Aqui-
les con la trayectoria central de este cuadro: la muerte desgraciada y
vil de Agamenon. Trayectoria que se inicia en el «Si hubieras muer-
to en Troya...» de Aquiles, sigue en el «Dichoso de ti que moriste
en Troya lejos de Argos...» de Agamendn, y termina—o mejor di-
cho continda, porque la terminacion espléndida serd al final del cua-
dro—con estos ultimos versos de Agamendn: «<Tu por morir en Tro-
ya conservas nombre inmortal, yo en cambio muerto vilmente por
Egisto y mi esposa...» en mi casa.

Ahi va el poeta, al hogar de Agamenoén como contraste del ho-
gar de Ulises. Lo demds no es mds que armonizacion, pero una ar-
monizacion llena de evocaciones para todos los que hemos asistido
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al gran concierto poético de Homero. Las mejores y mas sensily es
notas se reproducen aqui. Es como un dltimo ramillete poético para
recuerdo. Pero el poeta va a la enfrentacion por altima vez de los
dos hogares, del hogar de Ulises y del hogar de Agamendn. Por
eso, en cuanto termina la apoteosis de Aquiles y la centra en la tra-
yectoria principal, dice enseguida: «<Asi hablaban estos entre si, cuan-
do he aqui que se les acerca el Mensajero Argifontes conduciendo
las almas de los pretendientes matados por Ulises... Y los dos se ad-
miraron y se fueron derechos a ellas en cuanto las vieron». Ya es-
tamos en la segunda parte del cuadro: la conversacion de Agame-
non con las almas de los pretendientes.

3. Conversacion de Agamenon con Anfimedonte.

«Conocid el alma de Agamendn Atrida al hijo querido de Mela-
neo, al renombrado Anfimedonte. Porque habia sido su huésped en
su casa de ltaca. Y asi le habl6 la primera el alma del Atrida: « Anfi-
medonte, ¢qué os ha pasado, que bajdis a la oscura tierra todos tan
escogidos y tan de la misma edad? Ni aunque se hubieran puesto a
escoger los mejores de la ciudad... ¢Ha sido Poseidon el que os ha
hundido en vuestras naves lanzindoos violentos vientos y olas gran-
des? ;O acaso os destrozaron hombres enemigos sobre la tierra por
robarles sus bueyes y hermosos rebafios de ovejas o en defensa de
su ciudad y de sus mujeres? Dimelo, ya que te lo pregunto, pues
tengo a gloria el ser tu huésped. ¢No te acuerdas de cuando fuf alld
a vuestra casa con mi hermano Menelao para animar a Ulises a ir
conmigo a Troya en las bien cubiertas naves? Un mes entero tarda-
mos en atravesar todo el ancho ponto: tan dificil nos fué persuadir
a Ulises destructor de ciudades...»

La inagotable fecundidad de Homero todavia tiene nuevos datos
en reserva. El viaje de Agamenon a ltaca para reclutar a Ulises. Y
conforme a su tipica manera nos lo pone ahora al fin, lo que parece
debiera haber ido al principio. Nos lo pone cuando lo pide la mar-
cha de la accion... Agamenon conoce a Anfimedonte porque en
aquella ocasion se hospedo en su casa... jQué recuerdos taan suge-
rentes los del reclutamiento de Ulises y su salida para Troya, ahora
que estd por fin de vuelta en su casa! jCudnta emotividad en este
encuentro entre el principio y el fin! Pero como digo no es mds que
el broche para la accion.
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Porque Agamendn conoce a Anfimedonte y entabla el didlogo
con él. Una cosa le ha llamado la curiosidad: el niimero y la cali-
dad de los recien venidos. ¢Como se explica que bajen al Hades tain-
tos juntos y tan distinguidos? Estd bien cogido el punto interesante
de la pregunta y tal vez nosotros nos hubiéramos parado ahi. Pero
Homero con sus ojos claros y observadores todavia sorprende otro
dato mads tipico y llamativo: «Y de la misma edad». ¢No es verdad
que aqui estd el punto mds interrogante? Tres hipotéticas causas su-
giere, que al lector sugieren tantas cosas... La tormenta de Poseidon
con sus vientos fuertes y grandes olas sugiere la tormenta de Uli-
ses donde perdid a sus compaiieros y estuvo a punto de perecer
también él.. El secuestro de bueyes y ovejas sugiere el destrozo de
los pretendientes en las haciendas de Ulises... La lucha en defensa
de la ciudad y sus mujeres sugiere la causa porque Ulises mat6 a los
pretendientes en defensa de su mujer.

Asi con esta economia poética compone Homero siempre su-
gerente.

Anfimedonte le contesta. <Atrida famosisimo, Rey de hombres,
Agamenon. Recuerdo todo eso que me dices—de tu estancia en mi
casa—Y yo voy a contarte con toda verdad todo lo que nos ha su-
cedido, el triste fin de nuestra muerte, tal como sucedio...»

Tres partes tiene la narracion de Anfimedonte. Primera, el dolo
de Penélope. Segunda, el dolo de Ulises. Tercera, la matanza. Este
juntar ahora los dos dolos de esposo y esposa es como ponerlos en
un mismo plano de prudencia y de fidelidad, y explicar como los
dos fueron igualmente causa de la matanza de los pretendientes, Y
el que sea precisamente un pretendiente el que lo cuenta y con voz
de ultratumba y después de los hechos, da un realismo dramatico
a la narracion de fuerza remachadora. Qigamoslos en detalle.

Primero: dolo de Penélope. <«Pretendiamosa la esposa de Uli-
ses tanto tiempo ausente. Ella ni rechazaba la odiosa boda ni la po-
nia fin, —meditando la muerte y la negra parca contra nosotros...—
sino que discurrio este otro engafio en su mente. Se puso a tejer en
su palacio una gran tela, fina y bien ancha. Y nos dijo a nosotros:
Jovenes, pretendientes mios, ya que muri6 el divino Ulises, esperad
—aunque suspirdis por mis bodas—hasta que termine este manto—
no sea que se me pierdan e inutilicen los hilos—y haga esta mor-
taja para el héroe Laertes, para el dia en que le alcance el hado fu-
nesto de la muerte que tiende a lo largo... No sea que me critique
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alguna aquea del pueblo si yace sin mortaja el de tanlas pose-
siones...

Asi dijo y nuestro gran corazon se persuadid. Entonces de dia
tejia, si, la gran tela, pero de noche la destejia, cuando ponia junto
a si las luces. Asi tres afos ocultd el engafio y tuvo tan creidos a los
argivos, pero cuando llegd el cuarto afio y volvieron las horas al
correr de los meses y al pasar numerosos los dias, entonces ya lo
dijo una de las mujeres que lo sabia muy bien... ;Y la sorprendimos
efectivamente deshaciendo el espléndido manto! Asi que tuvo que
terminarlo, aun contra su voluntad, a la fuerza».

Es la tercera vez que se cuenta en la Odisea este dolo de Pené-
lope. Una en el libro 11, cuando los pretendientes por boca de Anti-
noo justifican su actitud echando Ia culpa de ella a la dolosa Pené-
lope. Otra en el libro 10 cuando Penélope cuenta al misterioso
mendigo—que era su esposo—Ilos dolos de que se ha valido para
sostenerse fiel hasta aliora contra los pretendientes. V la tercera, ésta
del ditimo canto de la Odisea cuando uno de los pretendientes dice
como efectivamente gracias a este dolo se sostuvo cuatro anos, lo
suficiente para que llegase su esposo y comenzase el segundo dolo
que les causara la muerte.

Por qué estas tres repeticiones—y en forma extensa e igual—
de este dolo? Porque en él estd simbolizada la prudencia y la fideli-
dad de PPenélope y la habilidad de aquella pobre mujer para soste-
nerse en medio de su debilidad femenina contra tantos y tan pode-
rosos. Ella mujer, su hijo pequefo, no podia por la fuerza tomar la
ofensiva y se acogi6 a la mafia y a la defensiva. Fl «mds vale mana
que fuerza» tuvo toda su aplicacion aqui. Y como esta fidelidad y
esta mafna y esta habilidad y prudencia de Penélope constituyen el
nervio de la Odisea, por eso se repite tres veces este dolo que las
simboliza. Y la tltima aqui, en el Gltimo canto, después de los acon-
tecimientos, como un comprobante de su efectividad..., y un canto
de victoria que recuerda y contrasta con las angustias de las dos si-
tuaciones anteriores.

Segundo: dolo de Ulises. <«Cuando ya ensend el manto—des-
pués de tejer la grande tela—y lo lavd—npareciase alsol ¢ a la lu-
na—entonces precisamente algtin mal espiritu trajo—yo no sé de
donde-—a Ulises a lo dltimo del campo donde tiene su mansion el
porquerizo. Alld fu¢ el querido hijo de Ulises divino, al volver de la
arenosa Pilos con la nave negra. Ambos a dos tramaron la mala
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muerte contra los pretendientesyvinieron a la noble ciudad, cierto que
Ulises el segundo, pues Telémaco delante fué abriendo el camino.

A aquel fe condujo el porquerizo con pobres vestiduras sobre su
carne, parecido a un mendigo remendado o a un anciano, apoyado
en su cachaba... Si, sucias vestiduras Itevaba sobre su carne. Ni uno
de nosotros pudo conocer quién era al aparecer tan de repente, ni
aun los que eran mas ancianos, sino que con palabras injuriosas le
refiimos y con golpes. Pero €l aguantaba mientras tanto en su pala-
cio nuestros golpes y dicterios con sufrido corazon. Mas cuando ya
le incité el espiritu de Zeus que lleva la égida, recogiendo con Te-
lémaco las espléndidas armas las meti6 en el cuarto de dentro y las
cerrd con llave. Luego pidid a su esposa con su gran astucia que
ofreciese el arco a los pretendientes y el hierro gris; para nosotros
de mal hado—como armas de certamen y comienzo de la muerte...

Ni uno de nosotros pudo tensar el nervio del fornido arco: mu-
cha fuerza nos faltaba. Pero cuando a las manos de Ulises llego el
grande arco, entonces nosotros todos gritibamos que el arco no se
lo diesen, por mds que dijese... Telémaco el tnico le insistié y man-
dé lo cogiese. Entonces ¢l lo recibié con su mano—el de mucho
aguante divino Ulises—y ficilmente tenso el arco y atravesé con la
saeta el hierro».

‘ Este dolo de Ulises es en la mente del poeta una continuacién
del anteripr de Penélope, y ambos tienden igualmente a la matanza.
Esta finalidad estd claramentelexpresada para el primero en el verso
127—«Preparandonos la muerte y la negra parca», y para el segun-
do en el v. 153—+«Y ambos tramaron para los pretendientes una
muerte mala».—La coincidencia de la llegada de Ulises precisamen-
te cuando la otra habia tenido que terminar su tela y el encuentro
del padre con el hijo en la choza del porquerizo, tienen para el poe-
ta algo de providencial. El nudo de la trama estaba en el incdgnito,
y esto es lo que recalca el poeta: el hijo que se adelanta y el padre
que va con el porquerizo..., las vestiduras pobres y andrajosas que
le ocultan de mendigo, la cachaba como un viejo..., la inconsciencia
de los que le injurian y golpean, la ignorancia de todos aun de los
mas ancianos. Y luego la astucia de Ulises que aguanta... y cierra las
armas y aconseja la prueba del arco. Y la debilidad precursora de
los pretendientes y su alarma como un presentimiento ante la entre-
ga del arco al mendigo y la insistencia enérgica de Telémaco y el
triunfante Ulises... Todo ello nos revela los hilos de la trama des-
carnados como en un ramillete,
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Y tiene para nosotros ¢l encanto de ver en breve lo que antes
hemos visto ampliamente descrito y de ir reconociendo-—como dice
Aristoteles—que <esto es aquello»...

Tercero: la matanza. «Se planto en el umbral de un salto, derra-
mo las rdpidas saetas mirando terrible al derredor, y dié al rey Anti-
noo. Empezo después a disparar contra los otros dardos prenados de
ayes, con golpe certero. Y caian unos sobre otros. Era claro que al-
gun dios les ayudaba, porque atacando con todo su furor por el pa-
lacio mataban a diestro y siniestro. Y se oia un gritar vergonzoso al
caer las cabezas heridas. Todo el pavimento nadaba en sangre. Asi
perecimos nosotros, Agamenon. Nuestros cuerpos aun yacen aban-
donados en los palacios de Ulises, porque ain no lo saben los ami-
pos en casa de cada uno, para que lavandoles la negra sangre de las
heridas, los pongan en el féretro y los lloren... Porque este es el
tributo de los muertos».

Asi termina la relacion de Anfimedonte y asi termina la matanza,
blanco final de los dos dolos. Su narracién en este punto del poema
tiene algo de remache del punto central del poema, que es la ma-
tanza de los pretendientes. Ya paso, ya se logré lo que un tiempo
parecia imposible, gracias a la astucia o habilidad combinada de un
marido y una mujer. Y ahora, sobre el silencio de los cadaveres, con
el misterioso decir de ultratumba, oir al alma de una de las victimas
referir el suceso con los mds salientes detalles... es de una impresio-
nabilidad justiciera y aleccionadora sangrante. Ulises triunfé porque
tuvo una esposa modelo. Ulises triunfoé porque tuvo una cautela su-
prema. Ulises triunfé porque tuvo la ayuda del cielo. Y ellos murie-
ron porque merecian morir,.. La narracion de Anfimedonte descubre
ante Agamenon la perspectiva de un hogar enteramente contrario al
suyo, y sin quererlo le renueva la herida mas honda de su corazin.
Por eso prorrumpe en estos versos que pudiéramos llamar

La apoteosis de Penélope. «Dichoso t11, hijo de Laertes, ingenio-
sisimo Ulises: de gran virtud es la esposa que te ha cabido en suer-
te. j(Québuenos eran los pensamientos de la constante Penélope, hija
de Icario! jQué bien conservd el recuerdo de Ulises, su primer espo-
so! Por eso su fama jamds perecerd, la de su virtud, y compondran
los inmortales un poema encantador para los hombres que habitan
la tierra en honor de la prudente Penélope. No como la hija de Tin-
dareo que tramo6 malas obras matando a su esposo primero... Re-
pulsivo sera su cantar entre los hombres e ingrata la fama que deja
a toda la raza femenina, aun a las mujeres buenas».
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El poeta ya ha remachado la idea central de este cuadro: el ho-
gar de Agamenon antitesis del hogar de Ulises. Es uno de los pun-
tos neuralgicos del poema, y como antes hemos dicho, no podia
faltar su remache en el Gltimo canto. Sélo que el poeta con su po-
lifénica manera lo ha armonizado con otros motivos también culmi-
nantes del poema y ha encontrado la manera ingeniosisima a la vez
que bellisima de juntarnos aqui la apoteosis de sus dos poemas o
sus dos creaciones primeras. Porque aqui estd la lliada descrita en
los rasgos de Aquiles y aqui estd la Odisea en las dos heroinas de
signo contrario—Ila heroina del bien y la heroina del mal—Penélo-
pe y Clitemnestra. Porque la Odisea es ese doble cantar embelesa-
dor y repugnante-—compuesto por los inmortales—que inmortaliza
la hazafia de las dos pero cantando la virtud fascinadora de Pené-
lope sobre el fondo negro de la villania y traicion de Clitemnestra.
Villania que cubrird de vergiienza a las mujeres, aun a las buenas, si
1o tuvieran sobre ella fa virtud purificadora de Penélope.

Homero se sinti6 inspirado cuando compuso este cuadro y sin-
tio que su inspiracion tenia una luz comola del sol, que sélo Dios
le podia comunicar por que superaba a todos los demas astros. Por
eso en ambos poemas atribuye su inspiracion al cielo y tiene el pre-
sentimiento cierto de que han de ser para siempre el astro rey de
las literaturas. Asi de la lliada dice: «Asi tu, ni aun muriendo perdis-
te tu nombre, Aquiles, sino que siempre tu fama entre todos los
hombres serd distinguida... Las nueve Musas alternaban tus trenos
con dulce voz. Alli no vieras un solo argivo [que no llorase. Tan
hondo llegaba la voz de la Musa... Te lloramos los inmortales dio-
ses y los mortales hombres»... Y de 1a Odisea: «Su fama no morird
jamds, la fama de su virtud—de Penélope—y compondrin en su
honor los inmortales un cantar que «encantard» a los que vivan so-
bre la tierra, en honor de la prudente Penélope. Y cuanto la virtud
de Penélope encantard, tanto repugnard la traicién y el cantar de
Clitemnestra»,

Aqui estan unidas y soldadas por altima vez las dos figuras con-
trastes de la Odisea, y aqui tenemos formulada por el mismo poeta
una de las claves estéticas de su inspiradisima composicion.

«Asi ellos hablaban entre si,estando en las moradasdel Hades, en
los fondos de la tierra...».

EnriQue BASABE, S. J.
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