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Words without thoughts never to heaven go.

1. INTRODUCCION

La Vida de Espiridon es una de las tres hagiografias (junto con
la Vida de Simedn el Loco y la Vida de Juan el Limosnero) atribuidas a
Leoncio, obispo de Chipre (s. vir d. C.)". Narra los hechos que co-
rresponden a la biografia de Espiridén (ca. 270-348), obispo de Tri-
mitunte (Chipre), santo y taumaturgo. La obra responde al modelo
canoénico de los textos hagiograficos, en los que la narracién de los
hechos de la vida del santo esta puesta al servicio de la educacion

1 La autoria de Leoncio, sin embargo, ha sido discutida. Van den Ven, por ejem-
plo (La légende de S. Spyridon, évéque de Trimithonte, 1953), la edita bajo el nombre de “Vida
I1”, mientras que Garitte (“L'édition des Vies de saint Spyridon par M. van den Ven”, Re-
vue d’histoire ecclésiastique 50, 1955, 125-140), a quien seguimos, afirma que si fue escrita por
Leoncio de Nedpolis. Nuestra postura encuentra su fundamento en las investigaciones reali-
zadas en el marco del Proyecto UBACyT 01W106 dirigido por el Dr. Pablo Cavallero.
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62 Analia V. Sapere

espiritual, en tanto que debe ser tomada como modelo a imitar®
Por tal motivo, las estrategias retéricas alli desplegadas tenderan al
cumplimiento de este objetivo didactico y adquirirdn matices par-
ticulares dependiendo de las restricciones que impone la materia a
tratar (la fuente de la que se parte o la figura del santo, por ejemplo)
y de la intencién concreta del autor para dicha obra. Nuestro pro-
posito en el presente trabajo es, precisamente, relevar los recursos
retéricos empleados en el texto de la Vida de Espiridén, atendiendo
especialmente a la forma en la que estos contribuyen a la realiza-
cién de los objetivos que el propio autor expone en el prélogo, para
delinear en dultima instancia las peculiaridades estilisticas de la
obra. Consideramos que dichos objetivos se ven efectivamente rea-
lizados a lo largo del relato a través del vinculo que el autor entabla
con su auditorio, caracterizado por la cercania y la familiaridad.

Por otro lado —pero como complemento de lo ya planteado— in-
tentaremos hacer un aporte a la discusién que todavia hoy esta abier-
ta, respecto del nivel de los textos hagiograficos bizantinos (discusién
que se extiende a la literatura bizantina en general) en relacién con
el publico para el que fueron compuestos. En efecto, mientras que
algunos sostienen que los hagidgrafos escribian teniendo en mente
un auditorio reducido, culto y educado, capaz de comprender las
sutilizeas retdricas y estilisticas®, otros se inclinan por pensar que se
trataba de un publico mds amplio, no necesariamente instruido, que
tomaba contacto con las hagiografias a partir de la lectura oral en
ceremonias o festividades religiosas de tipo popular®. Nuestro ané-

2 La Vita Antonii'y la Vita Simeonis Stylitae son los textos arquetipicos del género, de
los que se desprenden, a su vez, una serie de tdpoi, que iremos relevando a lo largo de nues-
tro estudio. Cf. BourBoUuHAKIS-NILSSON (2010: 269), HAGG (2011: 17-33). Para un analisis del
concepto de género literario en Bizancio, cf. MULLETT (1992).

3 Cf. FisHER (1993: 43): “Since education in Byzantium included at all levels both the
theory and practice of rhetoric, the educated portion of a hagiographer’s audience would
expect him to use the familiar devices of rhetoric and would scorn poorly composed and in-
correctly expressed hagiographic essays, no matter how spiritually beneficial”. Cf. también
CONSTANTELOS (1993: 94).

4 Dice KRUEGER (2010: 19): “It seems most likely that hagiography reached a wider
audience, including significant numbers of uneducated and lay Christians, especially when
texts were read at shrines or in paraliturgcal services on the anniversaries of saints” deaths”.
Por su parte, PATLAGEAN (1968: 108-9): “les auteurs insistent sur la diversité sociale des per-
sonnes qui seront en rapport avec le saint, paysans des terres du monastere, ou des environs,
citadins des villes voisines, de toutes conditions, personnages de la cour et hauts fonction-
naires, quand ce n’est pas I'empereur lui-méme. Les hagiographes veulent s’adresser a tou-
tes les classes sociales, parce que leur but est d’inculquer a la société entiere la vénération

Universidad Pontificia de Salamanca



Kowdrepog Aéyos: un andlisis retdrico y estilistico de la Vida de Espiridon 63

lisis retérico intentara pues, ademas de lo ya planteado, contribuir a
esta discusion, pues se da en esta vida una interesante combinacién
de cuidado retérico (ejemplo de lo que para algunos autores seria
un estilo literario “elevado”) pero con la intencionalidad manifiesta
de llegar a todo tipo de lector (caracteristica de los géneros literarios
“bajos”), en una articulacion que constituye, a nuestro entender, la
base del entramado argumentativo de la obra, y que es la que permi-
tird, como ya mencionamos, construir una relacién de familiaridad y
cercania entre autor y publico.

2. LAs PARTES ORATIONIS COMO BASE ESTRUCTURAL DE LA OBRA

Uno de los primeros argumentos que encontramos en favor
del esmero retérico y de la intencionalidad estética de nuestro texto
es el empleo de los pardmetros de la retdrica cldsica, que se evi-
dencia desde la misma estructuracion del relato®. Asi, observamos
que sigue el esquema retdrico prefijado de divisiéon en secciones
diferenciadas®:

a) un prologo relativamente breve (104: 4-17),

b)  unaseccion de transicion que podria hacer la veces de propositio
(104: 18-105: 19),

c) lamnarratio, que contiene también la argumentatio (105: 20-128: 2)

y
d) unbreve epilogo® (128: 3-21).

du groupe monacal, et, localement, du monastere, ou du sanctuaire; et en effet, par un biais
ou par un autre, c’est la société entiere qui a affaire a eux”. Hay autores que hablan, incluso
de una especie de ‘democratizacién” de la cultura como fenémeno propio de este periodo:
cf. CARRIE (2001), CAMERON (2001 y 2006). Acerca de la educacién en Bizancio y del nivel
de sus textos literarios, MULLET (2010) y SEVCENKO (2001), quienes rescatan los elementos
populares de los textos. Cf. también CoNSTANTELOS (1993: 93), LonGo (2004), HORROCKS,
(2004), SCHREINER (2004) y CavaLLO (2004). Cf. VAN DEN VEN (1953: 143), acerca del culto
popular de Espiridén que nos transmite la vida de Teodoro de Pafos (88: 14-90: 18, 95: 12-96:
9, 99: 7-100: 5).

5 Acerca de la influencia de la literatura cldsica en los textos hagiograficos, cf. Cons-
TANTELOS (1993).

6 Cf. Ar. Rh. 3. 13 (1414a 32); Cic., De Inv. 1.19; Quint., Inst, 3. 9. 1.

7 El texto que seguimos estd tomado de la edicion de van den Ven (VAN DEN VEN,
1953: La légende de S. Spyridon, évéque de Trimithonte, Louvain, Institut orientaliste). Las tra-
ducciones son del equipo de investigaciéon UBACyT 01W106 (cf. nota 1).

8 La Vida de Simedn el Loco y la Vida de Juan el Limosnero también estdn estructuradas
en un esquema similar, aunque adaptado a los requerimientos particulares de cada una.
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Nuestra tarea a continuacioén consistird en analizar cada una
de estas secciones y su funcionalidad en el armado argumentativo.

2.1 El exordio y la propositio: un acercamiento a la figura del santo
y a la figura del narrador

El exordio se distingue por su brevedad (se extiende apenas
un poco mas de diez lineas, de 104: 4 a 104: 17)°. De manera simple
y directa expresa, por un lado, los objetivos del escrito' (104: 7-8 y
104: 9-14) y, por otro, una invocacién al santo para rogarle ayuda en
la empresa literaria que comienza (104: 4-7, 14-17).

El primer objetivo (104: 7-8) es que la obra sea de provecho
para el alma de todos (YvxwdeAnc); el segundo (104: 9-14), que
resulte de clara interpretacion (eic 0 éudavég ayayetv) incluso
para los mas rusticos, entre los que se incluye el enunciador (10
ToUG KT €ue dypowkoTéQouvc™). Se reconoce aqui el papel de ‘edu-
cador” que cumple el hagiégrafo, quien se preocupa por llegar no
solo a un grupo reducido como podria ser el de las comunidades
monadsticas, sino también al publico en general, sin instruccion ni
preparacion religiosa'.

Por otra parte, como dijimos, el autor invoca la figura del san-
to para pedir su intercesion (noeoBeiag aitovpat EOg PonOetav:
“pido sus intercesiones como ayuda”), sobre todo a la hora de
plasmar en un discurso llano y sencillo (kowvotépw Adyw) las en-
sefanzas que deben ser comprendidas por todos, incluso por los

9 La brevedad llama la atencién, sobre todo si se compara este prélogo con el de la
Vida de Juan y el de la Vida de Simedn. De todas maneras, las otras vidas son, de hecho, mds
extensas, de modo que la extensién del prélogo podria explicarse también por ese motivo.

10 Para un anélisis de este topico en la literatura hagiografica, cf. PRaTscH (2005: 34
y sS.).

11 El término dygoucoc, que traducimos aqui como “ristico”, es empleado mas ade-
lante para describir al mismo Espiridén, aunque en ese caso tiene el matiz de “ristico” en
tanto “hombre de campo”, “campesino” (O0tog 0UV 0 dy1og ZmueidwV &yQOIKogS HeV NV g
elmely Kata v avatoodnv). Se trata, creemos, de una estrategia de identificacién entre el
autor y el santo. Cf. SAPERE-VILLAHOZ (2012).

12 En efecto, el autor sefiala que intentarad poner en palabras mas sencillas una vida
anterior, compuesta por Trifilio, discipulo de Espiridén, la que, segtin dice, estaba escrita en
un estilo erudito y mds sofisticado. Se refiere a esta como codrv ovyyoadnv ToipvAAiov
(“el sabio escrito de Trifilio”) y dice del talento de Trifilio: t¢ UYmAng ToD &ylov ToipuAAiov
dtaxvoiag (“el sublime pensamiento del santo Trifilio”).
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menos instruidos, con los que se identifica, como ya se menciond
(xoonynoat pottnv éudavewxv, dU €OV dE TOIG TATL, DX TV TWV
oLV €HOL... ATTAOLOTEQWYV OlKODOUTV: “que me precure a miy por
mi intermedio a todos, el esclarecimiento [de lo dicho por Trifilio],
para edificacion de los més simples, junto conmigo”). Tanto la acti-
tud suplicante como la identificaciéon con un publico de bajo nivel
son un constituyente esencial del tépico de la humilitas, mediante
el que el autor pretende disponer bien al auditorio®, al presentarse
como un narrador (autor implicito=Leoncio) sencillo, humilde y
sin mas pretensiones que las de aprender del santo, al igual que
los lectores'. Esto queda demostrado sobre todo en los atributos
negativos que se asigna al narrador, como kdpot T apaQTwA® (“a
mi, pecador”, en 104: 7-8), Toug kat’ éue ayoucotéooug (“los mas
rasticos como yo”, en 104: 12), wg apagtwAdc (“como pecador”,
en 104: 14). Observamos que se trata de caracteristicas negativas
en dos planos; uno, el intelectual o literario (la rusticidad); otro, el
ético o moral (la alusién al pecado), con lo que queda expresada, en
algtin punto, la dualidad clasica entre Adyoc y €oyov®.

Luego nos encontramos con el segmento que van den Ven
denomina “prélogo” (104: 18- 105:19), aunque funciona mas bien
como una propositio, es decir, una especie de resumen de la causa
a exponer'. Tal como es de esperar en un texto hagiogréfico, esta

13 Al hablar de “auditorio” no estamos queriendo tomar posicion respecto de la
circulacién del texto en su época. Simplemente asumimos el uso del término en el sentido
que sugieren PERELMAN y OLBRECHTS-TYTECA (1958: 55), para quienes el auditorio es, desde
el punto de vista retérico, “el conjunto de aquellos en quienes el orador quiere influir con
su argumentacién. Cada orador piensa, de forma mas o menos consciente, en aquellos a los
que intenta persuadir y que constituyen el auditorio al que se dirigen sus discursos”. Este
constituye uno de los pilares de la argumentacién retérica”. Cf. también Ar. Rh. 1388b-1391b,
Quint. Inst. 3. 8. De todas formas, intercambiaremos el término con otros que funcionan
como sinénimos, tales como “ptblico” o ‘lector’.

14 Se trata, de acuerdo con la clasificacion de Aristételes, de una persuasién por
el 10oc. Cf. KENNEDY (1981: 25). El concepto de 1100g también ha sido retomado en las co-
rrientes lingiifsticas mas modernas: cf. por ejemplo los trabajos de MAINGUENEAU (2002) y
Amossy (2008 y 2010). El 110oc puede ser definido como la representacién que el orador
construye de si mismo en el desarrollo de su discurso. No es estatico, sino que es construido
en la relacién entre el emisor y su destinatario: a medida que se expresa, el emisor activa en
su destinatario una imagen de si mismo.

15 Para un estudio del proemio puesto en correlacién con el de la Vida de Juan el
Limosnero y la Vida de Simeon el loco, cf. SAPERE-VILLAHOZ (2012). Cf. también SAPERE (2009).

16 La retorica prescribe que la propositio se ubique luego de la narracion, para recor-
dar al auditorio lo que acaba de ser expuesto. De todas formas, es posible que se encuentre
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seccion introductoria contiene una breve presentacion de la vida
del santo, un elogio de sus virtudes y una anticipacion de su bené-
fico accionar. Aqui aparecerd una serie de topicos literarios'” que
nos brindaran informacion acerca del nacimiento de Espiridén en
Asquia, Chipre (104: 19-20)'%; de su interés por la vida tranquila,
que lo lleva a ser un éonuomoAitng (104: 20)*, de su matrimonio y
posterior entrega al sacerdocio (104: 22-23), de su labor como pas-
tor de ovejas y de hombres (104: 18-105: 12) y de sus caracteristicas
sobresalientes (105: 12-19). El lector recibe, en estas breves lineas,
un panorama general del contenido central del relato, estrategia
del docilem parare®.

Esta parte introductoria tiene la intencion fundamental de des-
tacar los componentes de la vida del santo en tanto &ypowkoc, idea
central que se ve reformulada de distintas maneras, gracias alaayuda
de conectores copulativos (estilo kai*!) y distributivos (como pév...
d¢...): Espiridén era pastor, informacién que se presenta en el texto
con un kat acumulativo (kat v Towunv mpofdtwv, en 104: 23-24), al
que le van a seguir dos kat copulativos distributivos, para comparar
su tarea de pastoreo con la de David, y luego las particulas distribu-
tivas uév... 0¢, para establecer el contraste entre el pastoreo literal y
metafdrico: kat x&owv &xwv mEodrTov Kata Tov Oetov Aavid, kail
T VUKTL pev BOokwV O Tolpviov, 1) d¢ 1uéoa tovg dvOowmouvg
niopaivwv: (“no solo con la gracia de profeta al modo del divino
David, sino también apacentando en la noche el rebafio y pastorean-
do en el dia a los hombres”, en 104: 24-105: 2). La oracién siguiente
insistird en este procedimiento distributivo: pev ) vukti v Oeiav
PaApwdiav 1@ Oeq pooédepev, T d¢ Muéoa T TG BeooePeing
Kknovttwv dwaypata (“en la noche ofrecia a Dios la divina salmo-

antes, como una forma de introduccién. Cf. LAUSBERG, ORTON and ANDERSON (1998, §346-
347).

17 Se trata de los loci a persona (patria, genus, studia, animi natura), como veremos,
propios de la literatura biografica. Cf. LAUSBERG, ORTON and ANDERSON (1998, §376 y ss.).

18 Toépico hagiografico emparentado con el encomio. Cf. PRaTscH (2005: 56).

19 A partir de aqui se inicia el toépico hagiografico de la renuntiatio; en este caso,
adopta la forma particular del retiro en el desierto, cuyo origen se puede rastrear hasta la
Vita Antonii. Cf. MACDERMOT (1971: 22ss.), DiyksTRA-VAN D1jk (2006), PrATSCH (2005: 118) y
BROWNING (2001: 230 ss.). Acerca de los antecedentes paganos (encarnados en la figura del
filésofo) del tépico de la vida ascética, humilde y retirada, cf. KIRSCHNER (1984).

20 Dispone bien al auditorio saber de antemano de qué va a tratar el discurso. Cf. Ar.
Rh. 3.13,1415a, 12; Quint. Inst. 10.4.48, 4.1.34; Rhet. Her. 1.7.

21 Cf. TRENKNER (1948) y DENNISTON (1954).
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dia, mas proclamando en el dia las ensefianzas de la religiéon”, en
105: 3-4), que se da no sélo con la ayuda de coordinantes, sino con el
empleo de anténimos; obsérvese, para ello, la oracién que se halla en
104: 4-6, en donde quedan bien diferenciados los dos tipos de cria-
turas a las que pastorea Espiridén: magéxetv tax owopata kat toig
AaAOYoLS Opépupaoty kat Toig AoyKolg O& TG ékkANolag TEoBdToLg
(“les proveia los alimentos tanto a las irracionales criaturas cuanto a
las racionales ovejas de la iglesia”)*.

En suma, estas dos secciones iniciales colaboran con el entra-
mado persuasivo de la obra, ya que no solo implican una introduc-
cién en el mundo de la santidad de Espiridén, sino ademds en el
mundo del hagiégrafo, que es quien guiard al lector a lo largo de
todo el relato y de quien dependera el éxito de la funcién didac-
tica del texto. Es innegable la dedicaciéon que muestra Leoncio en
su material literario, pero en vez de erigirse en una figura sabia o
erudita, hemos visto de qué modo intenta acercar su imagen a la de
su auditorio, simple, comtn, sin abandonar el papel de educador.

2.2 Narratio y argumentatio: el niicleo de la hagiografia

La narratio (105: 20-128: 2), seccién central de la hagiografia,
estd organizada en diecisiete capitulos de corta extensiéon®. Cada
capitulo corresponde a un episodio de la vida del santo, por lo ge-
neral, un hecho milagroso; comienzan con una breve introduccién
de lugar (initium a re) o de personajes (a persona) y se cierran (en la
mayoria de los casos) con un epifonema o comentario del narrador.
Los episodios poseen una légica narrativa propia y no tienen cone-
xién entre ellos: no se hacen alusiones a los capitulos anteriores ni
anticipaciones de lo que vendréd, asi como tampoco se observa nin-
gun tipo de evolucién o desarrollo®. De todas formas si es posible

22 Cf. también movnoug te xai dyabolc avOpwmovg (105: 8); kal kal toig pHev
AvOQWMOLS... MARéXwV EdéopaTa. ... €V dE T VUKTL Tolpatvay T Ooéppata (105: 9-11).

23 La brevitas es considerada una virtud entre los autores clasicos (Cic. Inv. 1.18, 28
Quint. Inst. 4.2.40, 4.4.43, Rhet. Her. 1.14), porque facilita la comprensién y la atencién, a la
vez que contribuye con el docilem parare. Cf. también Rapp (1998).

24 Por tal motivo, podriamos modificar el orden en el que aparecen los episodios
y no se veria afectada la totalidad de la narracién. Cf. BourRBOUHAKIS-NILSSON (2010: 269).
Esto representa una diferencia respecto de la Vida de Juan y la Vida de Simedn, en donde se
advierte mucha mas vinculacién entre las diferentes partes del relato.
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hacer una agrupacién de capitulos de acuerdo con la tematica que
tratan o con ciertos contenidos compartidos:

+  Elcapitulo 1, donde se realiza el milagro de la hija de Espiridén,
puede vincularse con el prélogo, dado que alli, ademas de la pre-
sentacion de las caracteristicas del santo, se hace mencién a su
vida familiar (104: 22). De hecho, se trata del tinico capitulo en el
que tiene protagonismo un miembro de la familia de Espiridén.

. De la misma manera, el capitulo 2 cuenta acerca de una ham-
bruna producida en Chipre, ciudad natal de Espiridén, como
se nos dijo en el prélogo. Nuevamente se establece un vinculo
entre un capitulo inicial y el prélogo, en este caso, a partir de
las tinicas dos menciones de Chipre en la obra. De algtin modo,
el autor parece estar situando al auditorio y haciendo una pre-
sentacion gradual de la vida del santo: en el capitulo 1, introdu-
ciendo un personaje de su familia mencionado en el prélogo; en
el capitulo 2, el lugar de su nacimiento, también presentado en
el prélogo.

*  Los capitulos 3 y 4 guardan también relacién, pues tratan tema-
ticas afines: en ambos se establece una contraposicién entre la
injusta codicia del rico (personaje que aparece en los dos capi-
tulos) y la necesidad del pobre.

*  Asuvez, el capitulo 5 se relaciona con el 4, puesto que en am-
bos juega un papel importante el cultivo de la tierra (en el capi-
tulo 4, el terreno que Espiridén encomienda sembrar al pobre;
en el capitulo 5, los terrenos salvados de la inundacién); de la
misma manera, el milagro del capitulo 6 tiene lugar durante la
cosecha.

*  Es posible observar también una vinculacién metaférica en-
tre los capitulos 7 y 8. El capitulo 8 trata acerca de la cura, por
parte del santo, de la dolencia del emperador; alli se empleara
un vocabulario especifico: se hard referencia a Espiridén como
“médico” (latdg, en 112: 27, 6 péyac iatdg, en 113: 15) y a su
préctica como una “curaciéon” (ikoaoBat en 113: 13, iaoig, en
114: 30 y 115: 11) de los padecimientos (1td0oc, en 112: 27 y 32,
114: 33; tévov, en 114: 33) por medio de “remedios” (pdopaka,
en 113: 20)®. En el capitulo anterior, a pesar de que trata un

25 Desde luego que todos estos términos serdn reinterprtados en el mismo capitulo
como “gracia” (xaoug, en 115:2) y “salvacion” (cwtnoia en 114: 30, 115: 1-2 y 10) de parte de
Dios.

Universidad Pontificia de Salamanca



Kowdrepog Aéyos: un andlisis retdrico y estilistico de la Vida de Espiridon 69

tema completamente distinto, aparece un vocabulario similar:
la prostituta que recibe el perdén del santo se dirige a él como
@ péyote latoé (112: 11) y se refiere a su situacion de pecadora
como un padecimiento (Lov to tdBog, en 112: 11-12) que debe
ser sanado por el santo (TEQOCTVEYKAG TOV KAVOTHOM, OTHNOOV
uov TV onmedova: “aportaste el cauterio, aplicalo a mi putre-
faccién”, en 112: 16-17); asimismo, la voz del narrador que cie-
rra el capitulo afirma: mavta 100 peydAov latEoL Kal GvTwg
TOV DEOTOTNV UIHOLUEVOL T owThox paopaka (“Estos son
los remedios salvadores del gran médico y realmente imitador
del Amo”, en 112: 22-23). De hecho, la metafora se extiende al
capitulo 9, cuando se le pide a Espiridén resucitar a un bebé,
apelando a la imagen de Cristo como “médico” (latpdg, en 116:
21)%.

*  Los capitulos 11 y 12 tienen un elemento en comun, el “miedo”
(dpopoc) que se desencadena luego del milagro; en el capitulo
11, el miedo ejemplificador: luego del castigo del diacono des-
obediente, su castigo infunde miedo en los demas, pues sirve
como elemento disuasorio de una mala accién; en el capitulo
12, aparece otro tipo de miedo: el temor reverencial a los cantos
invisibles de los angeles. Y en vinculacion con esta celebracién
litargica de angeles aparecerd en el capitulo siguiente la cele-
bracién acompanada del brillo abrumador de las lucernas en-
cendidas por accién del santo.

*  Los capitulos 13 y 14, a pesar de no tener una temaética afin,
recurren en la contraposicion entre lo visible y lo oculto, a tra-
vés de alusiones léxicas como AVxvw (“lucerna”, en 121: 15),
déyyos (“luminosisad”, en 121: 17 y 20), ddoatov (“invisible”
en 121: 18 y 28), 1@ mavta édpoowvtt O (“Dios, que ve todo”,
en 121: 18), ta kouPpx (“lo oculto”, en 121: 18), idetv (“ver”, en
122:18), é0edoaro (“contemplar”, en 122: 22), kovmtawg (“ocul-
tamente”, en 122: 33).

*  Los capitulos 14, 15 y 16 tienen en comun la manifestacion de
atributos especiales del santo: conocimiento de los pensamien-

26 Existe también otra relacién entre los capitulos 8 y 9, aunque de indole estructural:
en la realizacién de ambos milagros, Espiridén cuenta con la asistencia de un compafiero: en
el capitulo 8, Trifilio, descripto como su “aprendiz” (uaOntric, en 113: 19); en el capitulo 9, el
didcono Artemidoro. Ambos personajes son testigos y comunicadores de las acciones del santo
(cf. 113: 19-22 y 117: 31-118: 2).
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tos de Trifilio (14), poder performativo de sus palabras hacia la
adultera (15) y clarividencia (16)%.

*  Los capitulos 16 y 17 retoman el ambiente del trabajo del cam-
po, puesto que uno narra sobre la pérdida de un rebafio y otro,
un hurto de ganado.

De mas esta decir que todas estas vinculaciones se realizan a
través de procedimientos bastante heterogéneos (algunas se dan
por coincidencia tematica, otras por coincidencia léxica, otras por
coincidencia estructural), pero tienen la importancia de otorgar co-
hesion® a los diferentes capitulos, cohesion que de otra forma esta-
ria bastante desdibujada, como dijimos, por la inconexién narrativa
propia del género.

Como en todos los textos hagiograficos, la narracion se vera
entrelazada con la argqumentatio®: puesto que los hechos de la vida
de Espiridén constituyen en si mismos una prueba —ya que repre-
sentan un exemplum® particular del que extraer un modelo general
de conducta-, los recursos estilisticos y retéricos desarrollados en
esta seccion estaran en funcién de reforzar su eficacia, que no es
otra que el cumplimiento del objetivo de la obra: narrar a los mas
simples (los &ypokotépovg mencionados en 104: 12) la vida de Es-
piridén con un discurso comun (el kowvotegog Adyog 104: 15) que
sirva de edificacién para todos. En efecto, ese kotvotéow Adyw es-
tard plasmado en una retérica de lo sencillo, de lo cotidiano, de lo
comprensible, pero no desprovista de trabajo literario. Ese trabajo
literario no implicara sofisticaciéon ni erudicion exacerbada®, pero

27 Obsérvese, ademas, el paralelismo de los cierres exclamativos de cada capitu-
lo, en donde se destaca con admiracién lo realizado por Espiridén: Q2 tAg tov deomdrtov
PrAlag, g toig yvnoiolg Gpidolc TV yvooty didwot Twv Kkekuupévwy: (“Oh, amistad del
Amo, cémo da a los legitimos amigos el conocimiento de las cosas ocultas!”, en 123: 22-24) y
0 Adyog 6vtws we paxatpa diotopog (“jOh, palabra realmente como daga de doble filo!”,
en 125: 10-11).

28 Acerca de las diferentes posibilidades de los recursos textuales cohesivos, cf.
Harripay-Hasan (1976).

29 Este entrelazamiento de narratio y argumentatio otorga dinamismo al texto y da
como resultado una lectura amena y, por ende, una buena disposicién del receptor, puesto
que, como aconsejan las reglas de la retérica clésica, las pruebas son mas convincentes si se
introducen disimuladamente. Cf. Quint. Inst. 4.2.57.

30 Para un andlisis de la ejemplaridad del santo en la literatura tardoantigua, cf.
Brown (1983).

31 La retorica cldsica recomienda que el ornato no sea exagerado, sino mas bien
natural, porque la excesiva artificiosidad del lenguaje podria generar desconfianza en el pu-
blico. En palabras de Aristételes (Rhet. 1404b.17-18): ur) doketv Aéyewv memAaoévawe aAAx
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si gracia y armonia en la expresion, preocupacién por el detalle y
cuidado en la forma adecuada de comunicar las ensefanzas del
santo.

Si bien es el personaje de Espiridén el que se destacard en esta
seccion, no debemos perder de vista en nuestro analisis la figura
del narrador, pues esta es la que sustenta el entramado argumenta-
tivo. Con esto queremos decir que a partir de la forma en la que el
narrador se presente ante su destinatario y del tipo de relacién que
construya con €l se podran extraer conclusiones respecto del estilo
general de la obra, como veremos.

2.2.1 Figuras de diccién por adiciéon

Uno de los mecanismos de persuasion que resulta impres-
cindible para alcanzar los objetivos planteados en el prélogo esta
plasmado en las figuras de diccién por adicién, ya que estas con-
tribuyen a generar énfasis, de gran efectividad en los textos didéc-
ticos. Leoncio es afecto a este recurso, sobre todo, por medio de las
descripciones de los personajes, pero no porque estas sean extensas
o grandilocuentes, sino porque son breves y concisas, y alli radica
su efectividad: tienen principalmente la forma de epitheta ornantia®,
sobre la base de adjetivaciones dobles (ditologias) o acumulativas
(a través del polisindeton). De este modo, no se quiebra la narra-
ciéon de los hechos (principal contenido a comunicar), sino que, al
pasar, Leoncio dedica unas lineas a presentar los rasgos clave para
conocer al personaje en cuestion®. Esta adjetivaciéon podra ser re-
petida a lo largo del episodio (en caso de que el personaje vuelva
a ser mencionado) o a lo largo de toda la obra (lo que ocurre con
Espiridén, por ejemplo), con la firme intenciéon de dirigir la inter-
pretacion de la figura de la que se trata. Para referirse a Espiridén,
podra decir, por ejemplo, TOU TELOUAKAQOG KAl AOWIHOL TTATEOG

nepukdTw (“es preciso no expresarse artificiosamente, sino de manera natural”). Quintilia-
no expresa una idea similar (Inst. 4. 2. 126): effugienda... omnis calliditatis suspicio (“debe ser
rehuida toda sospecha de habilidad”), nihil uideatur fictum, nihil sollicitum (“que nada parezca
fingido, que nada parezca trabajado”).

32 Cf. GArRAVELLI (1988: 253)

33 Acerca de las posibilidades de las descripciones en los textos hagiogréficos, cf.
PraTtscH (2005: 106).
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(“tres veces bienaventurado y celebrado padre”, en 104: 4), Tov
ETILOKOTIOV TOL aylov kal OavpatovEyov (“obispo santo y tauma-
turgo”, en 104: 4-5), 6 owunV kat dAaokaAog (“pastor y maestro”,
en 105: 22), 6 miotog kat dikatog (“el fiel y justo”, en 109: 25), entre
otros ejemplos*. Para hablar de personajes incidentales también
puede recurrir a la ditologia, con el fin de poner en evidencia sus
caracteristicas sobresalientes. Tal es el caso de Trifilio (tov &yiov
kal Qavpatovgyov emiokomov TowpvAAiov: “Trifilio, obispo santo
y taumaturgo”, en 104: 9-10; 6¢ 1v... €v KOTIW kal dokrjoeL: “quien
estaba en la fatiga y en la practica”, en 113: 20-21, cap. 8), el rico del
capitulo 3 (xovoov OéAovtog ToL TAOLOIOL KAl ATTOOTEQOVVTOG
TV TV TeV TV T0d1)Vv: “queria oro y despojaba de su sustento
a los pobres”, en 107: 7) o la mujer del capitulo 16 (xoiotopogov
Kal moTng yvvaukoc: “mujer fiel y portadora de Cristo”, en 125:
17; Exetvn d¢ 1) xonot) kat pakaia yovn: “aquella mujer hones-
ta y bienaventurada”, en 126: 11-12), por mencionar solamente al-
gunos ejemplos®. Con la misma intencionalidad enfdtica Leoncio
recurre al polisindeton; refiriéndose a Espiridén, dira, por ejemplo,
0 0¢ moalg kat Héylotog kal 6010g mounv Lnuedwv (“el man-
so y grandisimo y piadoso pastor Espiridén”, en 119: 19-29), tov
dAOV Kal CVUTOVOV Kal AEITOLEYOV TOL Be0D KAl avTOIS TOlg
ayyéAolc opodtoomov iepéa (“amigo y companero de fatigas y li-
turgo de Dios y sacerdote de modos iguales a los dngeles mismos”,
en 120: 32-121: 1)*.

34 En los ejemplos mencionados no aparece el nombre de Espiridén, pero es claro
para el lector quién es por antonomasia el pastor, el maestro o el obispo aludido. Esta forma
de referir al santo a través del circunloquio es la mas comtn, ya que enaltece su figura.

35 La ditologia es también una forma de circunloquio, del que hablaremos més ade-
lante.

36 Serd la divinidad, desde luego, quien reciba, a modo de alabanza, la mayor can-
tidad de atributos acumulados: 6 ¢pirog kat @eog kat Kvoiog (“el Amigo y Dios y Sefior” en
106: 8), matéoa évumootatov Oedv, VIOV d¢ OUOIWS KAl TTVEDHA AYLOV, TOLADX OLLOOVTIOV
Ocov éva kat povov (“el Padre, Dios enhipostético e igualmente el Hijo y al Espiritu Santo,
Trinidad coesencial, Dios uno y tinico”, en 115: 16-17), 1@ mavta époowvtt T KQUPLx Oe
KAl AQXNYQ TS TAOTAdOS Kol Vupdie Oelw g ayiag mapOévou ékkAnoiag (“Dios que ve
todo lo oculto y es principe de la alcoba nupcial y divino esposo de la santa Iglesia virgen”,
en 121: 18-20). Nétese que en algunos de los ejemplos citados se refuerza el énfasis de la acu-
mulacién por el empleo de miembros crecientes (en 120: 32-121: 1y 121: 18-20).
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2.2.2 Figuras de pensamiento por adicion

Las figuras de pensamiento también revisten la forma de acu-
mulaciones; tal es el caso de la commoratio, cuyo ejemplo mas lla-
mativo en el texto es el de la parafrasis interpretativa: el narrador,
por necesidad de especificar y comunicar claramente su ensefian-
za, agrega, luego de un término, una explicacion adicional. De este
modo, el destinatario de la obra no tendra dudas respecto de como
interpretar los conceptos fundamentales que se quieren transmitir
y podra continuar con su lectura con la seguridad del que com-
prende paso a paso. Es evidente que Leoncio aspira a que el lector
se sienta comodo a medida que avanza el relato, con lo que se ad-
vierte ya un claro rasgo de su10og discursivo. Asi, en 105: 16-17, la
interpretatio apunta a explicar con claridad un concepto teoldgico,
como el de la “trfada de las virtudes” (tr)v Toixda d¢ TV doeT@wV
TG VTTAEXEL TOTLS, EATIG, dydrn: “la triada de las virtudes, que
es fe, esperanza y caridad”(105: 16-17), recurso similar al que lee-
mos en 111: 34-112:2, donde explica en qué consisten los carismas
(tax xaplopata, & kol DTTAQYEL VOOV KAl TIQOPTTWV TANQW AT
tout” €0ty THOTIC EATTG dyamn, T éotiv Yvwols Beov katl
TIAVTWV &QXT] TwV KaA@v: “carismas, que son cumplimiento de
la ley de los profetas, esto es fe, esperanza, caridad, que es cono-
cimiento de Dios y principio de todos los bienes”)*.

Las aclaraciones incidentales estin emparentadas con este
recurso estilistico, pues consisten, precisamente, en retomar una
palabra o frase que puede resultar en principio de oscura com-
prension, para especificar su significado. Su esquema formal es in-
variable: se trata de frases parentéticas introducidas por el verbo
Aéyw. Por ejemplo, en el comienzo de la obra, la primera vez que
Leoncio se refiere a Espiridéon por medio de un extenso circunlo-
quio (TOVL TELOHAKAQOG KAl AOWIHOL TTATEOS TUwV: “tres veces
bienaventurado y celebrado padre nuestro”, en 104: 4-5), necesita
cerciorarse de que el lector comprenda sin duda de quién se trata, y
explica inmediatamente “me refiero a Espiridén, el obispo santo y
taumaturgo” (tov €mokdTOL TOL Aryiov Kat OavpatovEyoL Aéyw
Lmupidwvog). El uso mds notable de estas aclaraciones se da junto
con aquellas metaforas cuya decodificacién pudiera resultar difi-

37 Cf. también 113: 23-26, 116: 16-17, 122: 23-24, 122: 34-123: 1 y 123: 28-30.
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cultosa para el publico. Por ejemplo, en 114: 19, Leoncio encuentra
necesario esclarecer en qué consiste la “vajilla de arcilla” (t0 oxevog
0 MALVOV TO ToL PacAéwe Aéyw owpa: “la vajilla de arcilla, me
refiero al cuerpo del emperador”). Otras veces, las aclaraciones sir-
ven para desarrollar una alusién a las Escrituras que, de otro modo,
hubiera sido eliptica, como en 127: 5-6 (10 g yoadng évvorjoag
TO 1) ATodovaL Aéyw Kakov avti kakov: “al comprender lo de
la Escritura —me refiero a no devolver mal por mal-").

La correctio en sus formas de contraposicion (no p’, sino ‘q’,
en griego “ov... AAAQ”) y superacién (‘p’ o més bien ‘q’, en grie-
go “HaAAov”) constituyen otro ejemplo de estas figuras de pensa-
miento que trabajan por adicién y que sirven, como hemos dicho,
para subrayar aquellas ensefianzas que se desean comunicar. La
mayoria de las contraposiciones estdn dispuestas estratégicamente
con el fin de magnificar la figura del santo (y, desde luego, a la di-
vinidad), acentuando sus atributos y buenas obras, en paralelo con
ejemplos contrarios. En la cita que exponemos a continuacién vere-
mos la contraposicion tirania/salvacion, remedios humanos/salvacion y
curacion de la gracia celestial:

oL yap tvoavvic NABev aAA’ éml ocwtneiag, ovdE
TéXVNe ovvépyeta U avOowmivwv dpagudkrwy, aAA” NAOev
eVOEwGS ovEAVIA XAQLS TNV owTneiav kal TNV oy T madet
nagéxovoa: “Pues no vino como una tirania, sino para salva-
cién, ni como colaboracion del arte mediante remedios huma-
nos, sino que vino enseguida la gracia celestial, proveyendo al
padecimiento la salvacién y la curaciéon”. (114: 28-31, cap. 8)

El mismo mecanismo se observa en las superaciones. A modo
de ejemplo, ofrecemos la siguiente frase, en la que se oponen los
conceptos de posesiones iniitiles=temporales y posesiones eternas:

Mniéti, @ tékvov, év TN davoia oov €XE TV AQYV
KTNUATWV detvv Embupiav tv pr duvapévwy akoAovOnoat
ooL €V T HEAAOVTL, AAAX TEooKapWV OvTwVv: Ekelvwv &
HAAAOV €Q0aOTiG YIVOU TV OLV TV ATEQXOHEVWVY KAl
alwviov 6vtwv: “Ya no mantengas en tu pensamiento, hijo, el
tremendo deseo de posesiones intitiles que no pueden acom-
panarte en lo venidero, sino que son temporarias; mas bien,
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vuélvete un enamorado de aquellas que se van con nosotros y
son eternas” (123: 19-21.)%

2.2.3 Tropos e isotopias seménticas y léxicas

Con la finalidad de reforzar las buenas acciones del santo en-
contramos también en el texto una serie de tropos; el autor no pare-
ce tener la intencién de recurrir a ellos para causar sorpresa por lo
ingenioso de la asociacién de los conceptos o la elaborada riqueza
lingtiistica a la que se apela, sino mas bien evocar imagenes familia-
res, conocidas y que encarnan un cédigo cultural compartido con
el lector. De este modo, se liga aun mas la relacién del autor con
su auditorio, ya que se aprecia un vinculo basado en valores com-
partidos, lo que constituye una identificacién fundamental como
estrategia argumentativa basada en el éthos, pues genera un senti-
miento de pertenencia que suscita la simpatia del destinatario, en
el sentido etimolégico de “sentir con”®.

El circunloquio es un ejemplo de tropo discursivo; este adopta,
en muchos casos, la forma de la antonomasia, sobre todo aplicada a
Espiridén, quien es 6 k&AALot0G €0 yATnG (“el buenisimo operario”,
en 117: 2), 6 péyag kai Oavuaotog éketvog avne (“aquel hombre
grande y admirable”, en 108: 22), 1@ ¢pidw avtov kal Oepamovtt
(“su amigo y servidor”, en 106: 8-9), entre muchos otros*, y tam-
bién aplicado a Dios (6 twv 0Awv Oeog kat deomotng, “Dios y amo
del universo”, en 106: 18; tov mapéxovta v Cwrv, “Quien pro-
cura la vida”, en 116:24, etc.). El referente es, desde luego, de facil
decodificacién, lo que constituye una nueva muestra de la actitud
de acercamiento de Leoncio a su publico*.

Como més ejemplos dentro de los tropos, hallaremos en el tex-
to metéforas, que son practicamente tépicos, porque el autor pre-

38 Cf. también 117: 10-12 (oposicién entre dinero y voluntad de Cristo) y 117: 15-16
(oposicién entre dinero y fe). Nétese la cercania con la que se emplea el mismo recurso.

39 Cf. Amossy: 2008: 118-119. Dice CONSTANTELOS (1993: 93) acerca de los valores
que se encuentran en los relatos hagiograficos: “Whether written in demotic or high-style
Greek, all [sc. Lives of saints] constitute a mirror of the values the people cherishd, and all
reflect a thought-world”. (Subrayado nuestro).

40 Laantonomasia sin circunloquio es también frecuente aplicada a Espiridén, men-
cionado como 0 dikaog, 6 dytog, 6 6010g, 6 6T10G TOLUTV, O KAAOG TTOLHNV, etc.

41 Cf. maés arriba lo dicho acerca de las aclaraciones.
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tende, nuevamente, que sean facilmente comprendidas por el lec-
tor*2. Encontramos, por ejemplo, la analogia de la comida para hacer
referencia a las ensefianza de Dios® y la de la luz para aludir a la
divinidad (t& o0 Gpwtog ¢ Oeoyvwoiag magéxwv édéouata: “la
comida de la luz del conocimiento de Dios”, en 105: 10; tr|v dktiva
¢ Oeoyvwoiag: “rayo del conocimiento de Dios”, en 105: 15); la
metéafora de la muerte para aludir al mal (¢v avtr) Oavatndpogog
Cw1) xovoov BéAovtog ToL mAovoiov: “la mortifera vida del rico”,
en 107: 6, cap. 3) y la del calor para aludir a las pasiones (Céwv
T mvevpate: “hirviendo en su espiritu”, en 106: 32 y dimAovv d¢&
Kavua ToL Aéyovtog 1) yvaun: “era doble quemazén la intencion
del que hablaba”, en 119: 9), entre otras. La metafora tiene una fuer-
za persuasiva inigualable, ya que deja en manos del lector la deco-
dificacion (por muy fécil que esta sea) de los elementos puestos en
juego, logrando de este modo su complicidad, en tanto participe
del proceso argumentativo de la mano del autor*.

El texto ofrece también sinécdoques y metonimas, que se inte-
gran al relato de manera natural, puesto que son casi expresiones
fosilizadas. Son muy comunes aquellas conformadas por partes del
cuerpo, como la mano (115: 10), la boca (123: 10), la lengua o los
labios (116: 22 y 23), elementos que poseen, ademds, un peso simbo-
lico que el autor capitaliza para reforzar el efecto retérico: la mano
y la boca/labios del santo como representaciéon de sus obras y sus
dichos.

Las comparaciones también son tdpicas, tal como la del santo
y el pastor (eimev tavTa T@ COPE TATOL OTVYVOS WV WG TIOLUEVL
npoPdtwv: “le dijo esas cosas al sabio padre como a pastor de
ovejas” en 106: 31; TovTOV O 600G MOV WS AQViOV €Kk AVKOUL
0éAwv dvoaoBat “El piadoso pastor, queriendo proteger a este

42  Como sefialan LAKOFF y JoHNsON (1980), las metéforas no pertenecen al terreno
exclusivo de la poesia o la literatura elevada, sino que estan presentes en la vida cotidiana y
forman parte de nuestro universo conceptual, pues a través de ellas pensamos y elaboramos
razonamientos cotidianamente. Por tal motivo, la fuerza argumentativa de las metéforas
no radica exclusivamente en su creatividad y astucia, sino en las posibilidades que estas
brindan a la hora de estructurar nuestro sistema de pensamiento. Cf. también PERELMAN
y OLBRECHTS-TYTECA (1958: 569 y ss.; 610 y ss.). En el caso de la Vida de Espiridén, el uso
convencional de la metafora estd al servicio de reforzar una serie de imagenes tipicas del
pensamiento cristiano, como veremos.

43 Acerca de este tema en otros textos hagiograficos cf. MACDERMOT (1971: 42 y ss.)

44 Cf. LE GUERN (1981: 70 y ss.).
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como a un cordero del lobo”, en 110: 22-23, cap. 5), las palabras
vanas comparadas con instrumentos musicales disonantes (oUtw
KAl 0 dlkatog oL TOAVAOYLAG 1)V 6QYAVOV WOTEQ KUUBAAOV )XWV
1 XaAkoc: “Asi también el justo no era instrumento de palabrerio,
como un cimbalo o un bronce que resuena”, en 119: 30-31), o las
palabras efectivas comparadas con una espada (02 A6yog Ovtwg
WS paxaa dlotopog: “Oh, palabra realmente como espada de do-
ble filo”, en 125: 10)*. Pero este tipo de analogias, simples y hasta
podriamos decir trilladas, tienen, al igual que los demas tropos, la
funcién primordial de ser enféticas, por lo que se veran reforzadas,
a su vez, por recurrencias o isotopias léxicas diseminadas por toda
la obra, con la intencién de destacar temas centrales del pensamien-
to cristiano* mediante imdgenes, tales como:

+  la servidumbre a Dios, que aparece mayormente asociada a la
tarea de Espiridén, que es, en efecto, un siervo de Dios, a lo que
se afaden otros valores como la fidelidad y la amistad. Cf. por
ejemplo: avtog e Oepamwv magax Oeov Exoplow: “td, como
servidor, recibiste de parte de Dios” (115: 11-12, cap. 8), wg tov
Kktioa-vtog Tototatog oikétng: “jqué fidelisimo sirviente del
Creador” (119: 26, cap. 11), toic aitjoact dovAOLS T TEOG
Cownv magaoyov altpata: “provee a los esclavos que te hacen
peticiones” (106: 12-13)*,

*  heridas y enfermedades: los hombres tienen la enfermedad del
pecado y es Dios el médico que debe curarla (junto con su in-
termediario Espiridén). Cf. por ejemplo: Tavta tov peydAov
ltEoL Kol OVIWS TOV DECTOTNV HLUOVHEVOL TA TWTHOLX
ddopaka: “Estos son los remedios salvadores del gran médico

45 Hay un grupo de comparaciones que intenta trazar un vinculo con las Sagra-
das Escrituras, lo que implica, tal como dijimos, reforzar el cédigo cultural compartido con
el lector: o0 xpdvov €oxev 1) x&ots ovdE BdpLPOV, (¢ mote €moinoev O Beofitng HAlag
€xwv TV Eog Oeov Prhiav: “La gracia no tuvo dilaciéon ni hizo alharaca, como si, alguna
vez, el tesbita Elias en amistad con Dios” (106: 22-24. Cf. 1 Reyes 17: 1.); yoQ Toig ovnoig
TV MOVWV Kal TV MANYQV dvwdeAng yivetal 1) faoavog, womep kal t¢ Paoac: “el
tormento de las penas y las plagas queda sin provecho para los perversos, como también
para el Faraén” (108: 13-14. Cf. Exodo 7: 8-12: 42.). No olvidemos que las comparaciones con
personajes biblicos también funcionan para asimilar al santo con otros modelos a imitar. Cf.
KRUEGER (2010b).

46 Como dice LonGo (2004: 184 y 220), la hagiografia es un “formidable strumento
di divulgazione ideologica” y este tipo de mecanismos discursivos contribuye con ello. Acer-
ca del valor de las metaforas dentro de una cultura, grupo o individuo perteneciente a un
grupo, cf. LAKOFF y JoHNSON (1980: 59-62).

47 Cf. también 106: 8-9, 119: 26, 120: 11, 127: 23-25.
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y realmente imitador del Amo” (112: 23-24)*; ‘() g Ppvoewg
TV AVOQWTIWV LATEOG, W PaQUAKWY E00C dIOELY TV TTatBwV
Avtrjotov: “jOh, médico de la naturaleza de los hombres!; joh
imagen de los remedios para dar solucién a las pasiones!” (119:
24-25, cap. 11)¥,

* la esclavitud del pecado, que alude fundamentalmen-
te al apego de los bienes materiales®. Por ejemplo: kai yao
AavOavovol maAwy Tov mOvov TG dlavolag avT@V  Th
dLAagyvoia dedovAwpévor kat yap 0éAovol dovAovg Exetv
TOUG EAeVO£QOUG, ATALTODVTES KEQON MAQAVOUWS VTIEQ TOVG
vopovc.: “Pues, esclavizados por su amor al dinero, olvidan de
nuevo el esfuerzo de su pensamiento y quieren tener como es-
clavos a los libres, reclamando ganancias ilegalmente, més alla
de las leyes” (108: 14-15, cap. 4)*..

*  lalucha y el combate®™. Por ejemplo: “Artemidoro, que servia a
Cristo con sus luchas” (116: 16, cap. 9)%,

. la amistad con Dios y entre los hombres, encarnada princi-
palmente en la figura de Espiridén, vinculada en numerosas
oportunidades con la relaciéon de maponoia. Es evidente, por
su recurrencia, que es una imagen poderosa en el texto, y por
tal motivo no debemos pasarla por alto. Hay frases en las que
se dice que Dios es “amigo”: E0Oéwg d¢ 0 dpidoc kat Oeog Kail
Kvoiog 1@ dpidw avtov kai OegdmovtL maxgéoxev TV aitnotv:
“Enseguida, el Amigo y Dios y Sefior accedi6é a la peticién
de su amigo y servidor” (106: 6-7); u&Oe dpidov oV poVOV
vmdoxovta dyabov Oeov kat eDoTAayxov: “entérate de que
el tinico amigo es el Dios bueno y de entrafias misericordiosas”

48 Eluso de esta imagen aqui, al final del capitulo 7, es anticipatorio del capitulo que
viene a continuacion, en el que se trata la enfermedad del emperador. Cf. lo dicho ma arriba
acerca de la cohesién entre los capitulos.

49 Cf. también 112: 16-17, 128: 12-14. La imagen de la enfermedad estd muy presente
en el género hagiografico, sobre todo en el caso de los santos que realizan milagros. Cf. PaT-
LAGEAN (1968, 118).

50 Esta imagen estd muy presente en la Vida de Juan el Limosnero, dado que el dinero,
los bienes materiales y los actos de generosidad y de avaricia son un tema recurrente en la
obra.

51 Cf. también 109: 1, 119: 20-21.

52 Se trata de una metafora de larga tradicién; no cuenta con muchas apariciones
en nuestro texto (sobre todo, comparada con las otras imagenes). Acerca de este tema en la
hagiografia bizantina y de sus implicancias ideolégicas, cf. DELEHAYE (1909) y GROTOWSKI
(2010).

53 Cf. también 107: 30, 118: 27.
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(109: 22, cap. 4). En otras, se habla de la relacion de amistad
entre los hombres y Dios: 6 ®cofitng HAlag éxwv v meog
Oeov PpAlarv: “el tesbita Elias en amistad con Dios” (106: 23-24);
@ TG T)kovoev 6 Oeod¢ otevalovtog Tov Ppidov: “oh, cdmo es-
cuché Dios al amigo que se lamentaba” (107: 30-31, cap. 3)*. En
otras, se hace explicito que el santo es amigo de Dios: 6 To0 @¢ov
didog Zmuoidwv: “Espiridén, amigo de Dios” (108: 30, cap. 4)*.
Otras frases hacen hincapié en la relacion de amistad entre los
hombres: "Hv 8¢ tic dAAog yvrjolog tov 6oiov Ppidog: “Habia
otro, amigo sincero del piadoso” (108: 8, cap. 4); Eimev d¢ maAwv
TEOC €KEIVOV TOV (iAov TOV peT’ avTtoL duakovov: “Q pldwv
pot TeoodPréotate kat twv Oelwv kowvwve pvotnelwv:” “Dijo
de nuevo a aquel amigo didcono que estaba con él: —Oh el mas
querido de mis amigos y participe de los divinos misterios”
(117: 3-5, cap. 9). Por ultimo, hay también alusiones generales
acerca de la amistad, dando a entender que esta es la base para
el accionar benéfico, en tanto que los amigos se proveen ayuda
mutua: Q ¢Aiac Bonboc: “jOh, ayuda de la amistad!” (107:
28, cap. 3), iva T ¢p@ didw v AVTEWOLY dvoiow: “para que
yo aporte a mi amigo el rescate” (110: 27, cap. 5)*. Es evidente,
pues, que la idea de ‘amistad” estd en paralelo con la idea de
santidad: el santo disfruta de la amistad con Dios, a la que invi-
ta a todos los hombres. En este sentido es que observamos una
figura de santo mds parecida a la que Rappr llama intercesor, en
tanto que crea lazos de familiaridad con su comunidad”.

Los términos y las metaforas que conforman estas imagenes
estdn ubicados estratégicamente a través de la narracién, de modo
que se le presenten al lector de manera dispersa y gradual. No pier-
den su fuerza expresiva, dado que el énfasis estd, precisamente, en
la repeticién paulatina de estas imagenes, que van fijandose en la
mente del destinatario como un Leitmotiv. Funcionan ademéas como
otro de los recursos cohesivos.

Asimismo, Leoncio realiza una seleccién muy sutil de voca-
bulario y una distribucion estratégica, que le permite, ademas de
dar cohesién al texto, reafirmar elementos de su ensefianza y, en

54 Cf. también 111: 33-34 (cap. 6).

55 Cf. también 109: 18 (cap. 4).

56 También se recurre a la imagen de la amistad de manera metaférica, por ejemplo:
“amigo de la fe” (pide g miotews 122.16). Cf. ademas 108: 25-28, 110: 4 (cap. 4), 111: 8 y
12-15 (cap. 5), 123: 22-24, (cap. 14), 126: 6-7 (cap. 16).

57 Rapp (1999: 66y ss.).
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ultima instancia, hacer el texto lo mas comprensible posible para el
lector. En algunos casos, se trata de juegos etimoldgicos, tales como
dOOVES TOIG THWOL QA TOL TiHwHéVoL (“ddndolos de parte del
Honrado a los que honran”, en 111: 29), mavta peydAa kat mavta
TéAelx ddwov 6 Ocog Toic TeAelolg dwonuata (“Dios da todos
los dones, grandes y perfectos, a los perfectos”, en 111: 30-31), Toov
& nmooag éAafeg, aAAa kat oL dWOvaL BéAe oL TOIG altovot
Vv owtnelav (“has recibido lo que pediste, pero desea también
ta dar la salvacién a todos los que la piden”, en 114: 34-115: 1),
TV KAKOTQOTIOV YVWHNV... EDYVOUwV (“maliciosa intencién... de
buena intencién”, en 118: 10 y 14), que establecen a su vez paralelis-
mos; en otros casos, el vocabulario se organiza en estructuras para-
lelas a través de anténimos, como por ejemplo kgoVwV 1pvotéag v
ovpaviav x&owv, kpovovov avtog kal OABopEvolg pr kAetong
(“golpeando, abriste la gracia celestial; no les cierres tu a los que
golpeen y estén atribulados”, en 115: 2-3); M1] e prAovvtd oe pioet
(“no me odies a mi que te quiero”, en 115: 12). En muchos de los
ejemplos presentados, es posible advertir que la concentracion de
sentidos de los vocablos empleados (ya sinénimos, ya anténimos)
adopta el tono del aforismo, un formidable recurso didéctico, afin
al estilo que viene desarrollando Leoncio®. Por dltimo, los vocablos
se entralazan en contextos puntuales (también acumulados). Para
ello, podemos citar como ejempo el ya mencionado capitulo 13, en
donde recurren palabras vinculadas con la visién y el ocultamiento.

2.2.4 Argumentos por el Adyoc

Las argumentaciones logicas aparecen sobre todo en el cierre
de los episodios, momento en que el autor desea descar el didactis-
mo de los ejemplos de la vida del santo. Este tipo de argumentacion
por el Adyog se verd complementado por un tipo de persuasion
mas emocional (t&@oc), como veremos en el préximo apartado.

Como un ejemplo de persuasion por el Adyoc exhibiremos una
cita del final del capitulo 3, donde el narrador, luego de referir como
las aguas, por acciéon divina, han arruinado las posesiones del rico

58 Notese ademas la acumulacién del recurso en pasajes contiguos, lo que potencia
sus efectos.
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codicioso y usurero, explica el porqué de lo ocurrido: “Esto ocu-
rrié por voluntad de Dios, para que tuviesen abundancia los po-
bres y para que lo necesario para la vida fuese procurado para sus
creaturas; y para que todos tomasen sin envidia cuanto cada uno
necesita sin el pago extra, amargo e impio e ilegal” (108. 3-7, cap.
3)¥. Aqui vemos, pues, que pone de relieve los conceptos que se
deben desprender del relato, tales como la voluntad de Dios (©cov
OeAnoavtoc), la ayuda desinteresada (dpO6vwc) y la condena a la
usura (XwoLS TOL TIKQOD Kol DVOTEBOVS KAL TAQAVOIOL TOKOV)®.

Es interesante mencionar que los razonamientos deductivos
han quedado confinados casi exclusivamente a estos cierres de epi-
sodio. Tomaremos como ejemplo el siguiente entimema que se en-
cuentra en el capitulo 9: “Comienza a lamentarse mucho en oracién
y moja la tierra con las lagrimas de sus ojos, pues con estas cosas
se goza Dios, pues donde hay corazén puro, alli hay purificacién
por las lagrimas”®'. La premisa omitida —por obvia— seria “el santo
tiene corazén puro”. En el ejemplo que ofrecemos a continuacién,
la premisa ausente, también obvia, podria ser parafraseada “Dios
ayuda a quien tiene fe”: “Como dijo esto con fe, enseguida el Dios
y amo del universo hace cesar de ahi en mas la lluvia”®.

Como vemos, incluso en los momentos en los que el discurso
se vuelve mads elaborado, se mantiene como prioridad que sea com-
prensible para el lector: se apela a razonamientos l6gicos, pero su
interpretacién no reviste complejidad.

59 Tovuto d¢ yéyovev, Beob OeAnjoavtog, OTwe YévnTal Tolg mévnow evwxin
Kal Toi¢ oikelolg MAdoUaoy T EOS TO (v xoEnynOein kai mavteg Adpwory aApOOVWS
&raotog 6oov xonLetL Ywolg TOL TKQOL Kol duooeBovg Kal TapavOHoL TOKOL.

60 De la misma manera, como cierre del capitulo 13, da las causas que subyacen al
hecho milagroso y resignifica lo ocurrido en términos teolégicos. Cf. (122: 13-17).

61 Eotévalev d¢ €v moooevxn MOAAQ kal PEéxeL TV YNV TOIG TOV OHUATWV
dacovot. Tovtolg ya xalpet @edg: Omov ya £0Tt kadila Kabad, T0 kKab&Qolov €Kkl TV
doeLWV vTtdyet (116: 28-31).

62 Qg d¢ tavta peta MioTew eimev, mavel DOLS Aomov O TV SAwv Beog katl
deomoTNg TOV Oppov (106: 17-18).
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2.2.5 Dramatismo y persuasion por el md0og

Deciamos maés arriba que los cierres de las narraciones episodi-
cas apelan también a un tipo de persuasion mas directa, a través
del ma&0og; esta adopta mayoritariamente la forma de figuras de
pensamiento por sustitucion que afectan la estructura sintactica.
Una de las més notorias es la exclamacion®. En 105: 23-106: 1, por
ejemplo, la exclamacion resalta la figura de Espiridén y de su hija
muerta, mediante la que acaba de realizar el milagro (QQ vexoag
eUYVWHOVOGS, @ €0Y0V, @ MATEOS AyVoL kal Ouyateog adOdpou:
“Oh, muerta bienintencionada”, “oh, obra”, “oh, padre puro”); en
106: 20-22, luego de mencionar la gracia divina y la amistad (Q
Oelax xaoLs, @ PpAiag ovvOnkn: “jOh, gracia divina; oh, acuerdo de
amistad!”), resume el milagro de la contencién de las aguas también
de forma exclamativa (@ g O oV €dnoev Adyw TOV 0VEAVOV
Kal €émavoev TV AUETEOV QLOLV TV VdATWV: “jOh, cémo obligd
el pastor al cielo con la palabra e hizo cesar el desmedido fluir de
las aguas!”)*. Pensemos que, en definitiva, estos cierres funcionan
como una auténtica peroratio, de modo que los procedimientos que
encontramos en ellos no son mas que una muestra de lo que es
deseable encontrar en la finalizacién de cualquier discurso: mover
los sentimientos del ptiblico, hacer una breve recapitulacién de los
hechos o elementos clave y exponer con precision las pruebas mas
importantes®.

Vinculadas con las exclamaciones estdn las interrogaciones,
como una forma de dirigirse directamente al publico y captar su
atencion. Algunas veces, por medio de la dubitatio, como en 112: 21,
donde el narrador pedira ayuda para decidir la gravedad del peca-
do mencionado previamente en el episodio (“;Qué cosa es enton-
ces mas que este pecado?”: T{ d¢ doat €0Tiv TO MAEIOV TAVTNG THG
apatiag:) y luego introducira la respuesta (“La muerte a deshora,

63 La estructura de las exclamaciones es invariable: comienzan con la interjeccion
exclamativa @ (algunas veces, se complementa con un pronombre exclamativo, como m@g,
por ejemplo) seguida del elemento del relato o el concepto que se quiere destacar, funcionan-
do asi como repaso y refuerzo para el lector. Puede adoptar la forma de la anafora, cuando
se repite la interjeccion & acompafada de diferentes niicleos semanticos (cf. 107: 28-108: 3).

64 Cf. también el final del capitulo 14 (123: 22-24) y el final del capitulo 11 (119: 24-
32), donde se observa ademds un mayor esmero poético.

65 En términos de la retdrica clasica, nos referimos al affectus, recapitulatio y conques-
tio. Cf. LAUSBERG, ORTON and ANDERSON (1998, §431-442).
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inexorable, incompasiva, sin tener conversiéon”, dwgog Od&vatog
AOVYYVWOTOG, &VEAENG, OUK £XwV peETAVOLAY), poniendo en evi-
dencia el artilugio. También recurrird a la pregunta retérica que,
al no esperar verdaderamente una respuesta, deja en manos del
destinatario la tarea de reflexionar al respecto, lo que es de gran
utilidad aplicado al final de los episodios. Asi, en el final del capi-
tulo 3 (107: 32-108: 2), leemos: “;Quién reuni6 tal concurrencia de
nubes; quién movio tal fragor de los truenos; quién hizo refulgir
los reldmpagos para los hombres, para que caiga la morada que
se habia llenado de injusticia?”®. Nuestro autor también emplea
preguntas retdricas y exclamaciones para generar dramatismo en el
medio del relato. Aparecen, sobre todo, en los pasajes dialégicos, a
los que les imprimen emocionalidad y energia, dado que significan
una modificaciéon en la linealidad tonal del relato (cf. 107: 28-108: 3,
110: 3-13, 115: 20-27).

El patetismo de muchas situaciones se ve acrecentado por el
recurso de la ditologia (ya analizado para las descripciones de per-
sonajes), pues les otorga mayor dramatismo, ya que lo que podria
ser un relato monétono y sin adorno se transforma en un discurso
mas recargado, que llama la atencién del lector por la concentra-
cién de vocablos. Esta presente, mayormente, en los episodios en
los que se describen sentimientos de dolor y angustia®, reforzando
la idea para llegar mas hondamente al lector y contribuir con el pa-
tetismo de la escena. Asi, por ejemplo, describird la actitud del rico
del capitulo 3 (107: 16) diciendo que se encontraba otvyvalwv kat
katnPr|c (“entristecido y cabizbajo”); de la misma manera, el sufri-
miento del pobre del capitulo 4 es referido ditolégicamente como
HETX TIOAAOD oTevayHoL Kat dakovwv (“con mucho lamento y
llorando”®®) en 198: 21-22 y ovUvvoug kat katndrs (“pensativo y
cabizbajo”) en 108: 28, asi como el padecimiento del navegante del
capitulo 9 estd magnificado mediante la expresién doble ddrxova
Oeopax kat MoAAx katapeowv (“derramando célidas y abundan-
tes ladgrimas”) en 124: 8. Espiridon, en la medida en que uno de
los rasgos de su santidad radica en el acercamiento hacia los que

66 Tic TV ved@V YELQEV TNV TOLAVTIV CUVOQOUTV, TG d¢ TV PROVT@V Ekivnoev
OV TolovToV YOdov, Tic d¢ tag dotoamac EEAampev toig avOowmols, OTwe TO ThS
&diklog MeMANQWUEVOV TTEOT) DWUATIOV;

67 Acerca de este tema en la literatura bizantina, cf. HINTERBERGER (2006).

68 Obsérvese también la variatio.
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sufren para aportarles ayuda, también serd protagonista de estos
pasajes emotivos, en una clara muestra de empatia (cf., por ejem-
plo, 116: 27-28: 'Eotévalev d¢ €v mpooevxT) TMOAAX Kat Boéxet TV
YNV TOlG TV Opudtwv ddkguot: “Comienza a lamentarse mu-
cho en oracién y moja la tierra con las lagrimas de sus o0jos”)®. Y
si nos alejamos del dramatismo de los personajes que sufren y se
lamentan, podemos hacer referencia también al dramatismo que
se genera como consecuencia de los milagros™, donde también se
recurre a la ditologia, con el fin de magnificar lo narrado: fowv kat
Oavpalwv ta mapddola modyuata (“gritando y admirando los
hechos paraddjicos”, en 126: 10-11, cap. 16), fAénwv T0 Eévov Kal
ntapddolov mpayua (“mirando el hecho extrafno y paradéjico”, en
109: 32), Tovto d¢ 10 maxpaddo&ov kat... Bavua: (“Esta cosa paradé-
jica y milagro”, en 127: 16-18, cap. 17).

Por ultimo, describiremos el uso que hace el autor de figuras
de pensamiento complementarias a las vistas. Se trata, al igual que
las interrogaciones y exclamaciones, de figuras de pensamiento por
sustitucién. Nos dedicaremos especialmente a las sustituciones de
contenido (personificaciones) y a las sustituciones en la situacién
del discurso que afectan al hablante (el estilo directo, esto es, mi-
mesis y dialogismo)”.

El autor recurre a las personificaciones sobre todo para ampli-
ficar los hechos milagrosos del santo y reforzar su funcionalidad
dramatica. En el comienzo del capitulo 5 (110: 26-31), por ejemplo,
Espiridén se dirige a las aguas para pedirles que suspendan su flu-
jo y estas, luego de escucharlo, obedecen el pedido. En el capitulo
10 (118: 19-26), por su parte, una cabra que habia sido robada le ha-
bla al malhechor, para hacerle entender lo incorrecto de su accion
y lograr asi su arrepentimiento. Hay ademas personificaciones de
situaciones negativas, como el hambre (106: 5, 106: 7, 107: 3) y la
pobreza (108: 25).

69 Muchas de estas ditologias tienen cardcter pleondstico enfatico. Cf. 126: 8: "Eotn
o¢ adwvog kat éveog: (“se quedd sin voz y enmudecido”), imagen reiterada en 109: 31.

70 Elrelato milagroso posee de por si una gran fuerza persuasiva en el auditorio, por
el impacto que producen en el gran publico los hechos sobrenaturales, que se mezclan, por
cierto, con tradiciones y creencias paganas. Cf. LoNnGo (2004: 201).

71 Acerca de esta clasificacion, cf. GARAVELLI (1988: 273).
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También resulta fundamental como recurso argumentativo el
empleo del discurso directo. Por un lado, en los pasajes dialégicos,
en la medida en que modifica el tono del relato y dinamiza la na-
rracion. Por otro lado, los pasajes en los que el discurso directo es
asumido por Espiridén representan un aporte muy valioso para el
trabajo persuasivo de la obra; en primer término, porque se produ-
ce un efecto de cercania entre el santo y el publico, que recibe de
este modo su palabra sin mediaciones; en segundo término, porque
implican una nueva forma de conocer al personaje, en este caso, a
través de sus propios dichos, lo que nos abre una nueva perspecti-
va: conocemos al Espiridén de palabras suaves y tranquilizadoras
(Mn] pot otévale, Tékvov...: “no te lamentes, hijo”, en 106: 33 y
106: 23, Mn kape Aowmov: “no te aflijas de ahora en mas”, en 114:
32), al de decisiones firmes y determinadas, que no teme decir pa-
labras duras (Mr) pov vomte toig odac, “no me laves los pies”, en
112: 7, éaocov €v olkw TO Tipnua Kat devo: deja en casa el monto
y ven aca”, en 118: 7; @iuwOnti ov, TNG MAQAKONS €QyATta: “cierra
la boca, ti, operador de la desobediencia”, en 119: 11-12), al Espiri-
dén suplicante (106: 11 y ss.) y en su rol de maestro de ensefianzas
religiosas (111: 22 y ss.).

2.3 El epilogo de la biografia: la simpleza de lo breve

El epilogo (128: 3-21) se inicia con un pasaje metaliterario
(128:3-4), en el que el autor reflexiona respecto del tépico Adyoc/
£0yov, pues cree que no es posible agregar nada mas al encomio
del santo’, mas alla de la exposiciéon de los milagros y la familia-
ridad con Dios”. En efecto, la narraciéon de la vida de un hombre
tan extraordinario es suficiente para lograr la persuasion, sin mas
adornos que los hechos mismos. Concatenada con esta idea, se alu-
dira a continuacion a la muerte de Espiridon, a través de perifrasis
y metaforas (tov mde anoAmwv evoePws Plov kat tais Oelaig
vov ériportwv oknvaig: “al abandonar piadosamente aqui la vida

72 Kai 1t &t mEog €ykwuiwv elodogav Tolg ToL aylov Katoebwpaoty
émevéykwuev; (“;Y qué afadiremos todavia como encomios a las rectas acciones del san-
to?”).

73 1@V oikelwv Bavuatwy 1) évepyns anddelfis kai 1) Teog Oeov magonoia. (“la
eficaz exposicién de sus milagros y su familiaridad con Dios”).
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y frecuentar ahora las divinas tiendas”, en 128: 6-7; avtoL @V
Aeupdvwv O1kng: “la santa colocacién de sus despojos”, en 128: 11;
€t Covta o0Tw Katl TOAAQ MAEoV TV TNdE petaotdvta, “todavia
viviente tanto y mas que los de aqui”, en 128: 15-16; petaotavta
Exewv avTOV TV TE TIEOS Beov tappnoiav: “al pasar a la otra vida
tiene él familiaridad con Dios”, en 128: 16).

El objetivo del epilogo es un pedido de curacién de alma y
cuerpo (0aOvpuiag TG lateelag TV Te PuXWV Kal CwpATwV) y de
favores (ta xaplopata). El argumento que subyace a dicha stpli-
ca es: si el santo al que acabamos de honrar mediante esta biogra-
fia tiene familiaridad con Dios (mpoc ®eov maenoia), que sirva
de intermediario para nuestro pedido. Aparecerd a continuacién
la alabanza con la que finaliza el relato (Tov Kvpiov fjpuwv Tnoov
Xototov, ped” o 1o Iatol d6&a TIur) kQATog oLV TQ Ayiw Kol
Cwmoww ITvevpatt mTEO TAVTOS TOL AlWVOS KAl VOV Kol ael Kal eig
TOUG alwvag TV alwvwv. Apnv’), que sigue un esquema mas o
menos convencional. Aqui vuelve a aparecer la figura humilde del
narrador: por un lado en actitud suplicante y, por otro, apelando
nuevamente al recurso de la humilitas, al sefialar que ningtin enco-
mio puede competir con los hechos de la vida del santo.

3. CONCLUSIONES: LA VIDA DE ESPIRIDON ENTENDIDA
COMO UN KOLVOG AOYOG

De lo analizado previamente es posible concluir que se han
cumplido los objetivos planteados en el proemio. En primer lugar,
comprobamos que ese “discurso comun” con el que se anunciaba
que iba a ser narrada la Vida (el kotvog Adyog mencionado en 104:
15) adoptd la forma de una narracién simple, esto es, una serie de
breves episodios milagrosos concatenados, que tienen la fuerza ar-
gumentativa del ejemplo, pues ellos solos bastan para transmitir
apropiadamente la ensehanza a los lectores. A este entramado na-
rrativo se le afiade un esmerado trabajo retérico que sigue siendo
Kowvog, pues no pretende llamar la atencién por su sofisticacion

74  “Nuestro Senor Jesucristo, con el Cual tenga el Padre gloria, honra, poder, junto
con el santo y vivificante Espiritu, por toda la eternidad y ahora y siempre, por los siglos de
los siglos. Amén”.
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sino servir de refuerzo de las ensefianzas antes mencionadas”™. Por
tal motivo, las estrategias argumentativas apuntan a afianzar las
caracteristicas del modelo de santidad, mediante:

* el énfasis que se logra en la adjetivacién y descripcién de situa-
ciones (ditologias, enumeraciones, polisindeton, etc.);

+  laclaridad conceptual, lograda por medio de simples argumen-
tos logicos, explicaciones, definiciones, reiteraciones, parafrasis
y otras figuras de pensamiento;

*  laapelacién a un repertorio doxolégico plasmado en imagenes
y metéforas, entre otros tropos que evocan en el lector un mun-
do conocido de valores religiosos y culturales, y

* el dramatismo que se le confiere a la narracién a través de pasa-
jes exclamativos, liricos, dialégicos y patéticos.

En definitiva, es este conjunto de procedimientos literarios
el que determina que el texto sea ¢udavec (104: 11) y, por consi-
guiente, PuxwdeAng (104: 7) para todos (toic maot 104: 16). Sin
embargo, nada de esto resultaria posible sin la fuerte presencia de
la voz del narrador, que, como vimos, actia como garante en el
proceso persuasivo, en la medida en la que se dirige al lector como
a un igual y lo incluye en su universo de valores y saberes. De este
modo, su funcién didactica no es percibida en principio como tal,
ya que establece con su auditorio un vinculo que no esta basado en
la asimetria intelectual de un coddg, sino en la familiaridad propia
de la pAla. Ya hemos mencionado la recurrencia de la imagen de
la amistad a lo largo de la obra, por lo que resulta mds que apro-
piado que el autor apele a esta misma a la hora de relacionarse con
su publico, como una forma de evocar, a través de sus palabras, la
amistad de Dios, la amistad del santo y la amistad entre los hom-
bres, reflejo de la primera.

Esto nos permite, a la vez, dar nuestro punto de vista en la
discusion acerca del publico al que se dirige la hagiografia, pues
hemos comprobado que no es necesario plantear el problema en
términos excluyentes. Por la forma en la que se expresa, Leoncio

75 En efecto, no se espera que el hagidégrafo se esfuerce por hacer alarde de sus dotes
literarias. Dice EFTHYMIADIS (2006: 168) “it is plausible as a general rule that the more literary
a vita is the more we should suspect a saint to have been fictitious or, more accurately, that
he was shaped by the hagiographer’s creative imagination.”
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puede dirigirse tanto a un publico erudito como a un publico co-
rriente y ninguno de los dos se vera defraudado. El tono amable y
cordial de su texto lo transforma en un buen ejemplo de literatura
erudita y popular a la vez.
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RESUMEN

El presente trabajo se propone relevar los recursos retéricos
empleados en el texto de la Vida de Espiridén (obispo de Trimitunte,
Chipre, santo y taumaturgo) atribuida a Leoncio de Neapolis (s. vir
d. C.), atendiendo especialmente a la forma en la que estos contri-
buyen a la realizacioén de los objetivos que el propio autor expone
en el prélogo, para delinear, en tltima instancia, las peculiaridades
estilisticas de la obra. Consideramos que dichos objetivos se ven
efectivamente realizados a lo largo del relato episddico a través de
una retdrica que busca la cercania y la familiaridad con el auditorio
pero sin descuidar el lenguaje literario. De este modo contribuire-
mos también con las investigaciones sobre el tipo de publico al que
estan dirigidos los textos hagiograficos bizantinos.

Palabras clave: Hagiografia bizantina-retérica-Leoncio de Nea-
polis-Espiridén

ABSTRACT

This paper aims to analyse the rhetorical strategies displayed
in the Life of Spyridon (Bishop of Trimithus, Cyprus, saint and thau-
maturge), attributed to Leontius of Neapolis (7th century AD). We
will study in particular how this techniques help to accomplish the
objectives proposed by the author himself in the prologue, in order
to describe ultimately the stylistic peculiarities of this Life. We think
that the objectives are effectively achieved through a rhetoric of fa-
miliarity and friendship with the audience, without neglecting the
literary language. Thus, the paper also contributes to the discus-
sion about the addressee of Byzantine hagiography.

Key words: Byizantine hagiography -rhetoric -Leontius of Nea-
polis- Spyridon
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