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PLAN O PROGRAMA

QUE HA DE SERVIR

PARA LA ENSENANZA DEL CANTO CORAL Y GREGORIANO

EN LOs

SEMINARIOS DE ESTA PROVINCIA ECLESIASTICA (D

Primer curso
SOLFEO DE CANTO FIGURADO
§1

PENTAGRAMA .- Su composicién.-- Lineas y espacios adi-
cionales superiores € inferiores.

CLAVE.—Qué es.—Coémo se representan las de S0/ y 7z
y qué significan.

NoTras.—Qué son y cudles.—Su lectura en las claves
indicadas. (Ejercicios précticos).

(1) Mientras salga 4 luz el Méfodo de Canto Coral, acomodado al zd-
junto programa, obra de un miembro de la Comisién Diocesana de Va
lladolid, se podran consultar: el Méfods de Canto Coral de I. Mitterer,
traducido al italiano por el Maestro Terrabugio; (casa editora Alfredo
Coopenrath (H. Pawelel:) Ratisbona.—Pr. Fr. 8,50) el Méfodo del mis-
mo canto debido 4 los ilustres Maestros Ravanello y Bottazzo (Edicion
Capra n.° 951.—Turin.—Pr. Fr. 2,50). Son también muy recomenda-
bles los Solfeos de Bertalotti por no citar otros.
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- Ficuras. —Qué son.—Cudles son las principales y de
méds uso en la misica liftirgica.—Figura que representa
la unidad de tiempo.—Valor en relacién con la w.idad de
la breve, la blanca, negra, corchea y semicorchea.

SILENCIOS. —Qué son.—Signos de cada uno.

CompAsS EN GENERAL.—Tiempos fuertes y débiles.—
Acento musical.—Significacion del compasillo, compas bi-
nario (3) y doble binario (3), 6 distribucién del valor de la
unidad segiin estos signos.—Significacién de las cifras
que indican el compds en forma de quebrado, v. g. (}),
(2), @, (), ete...

LINEAS DIVISORIAS.

COMPASES EN PARTICULAR.

CoMPASILLO.—Su signo.—Qué es y cémo se marca.—
Qué valores entran en cada compds y por tiempos.—Cué-
les son los tiempos fuertes y cudles los débiles.—Digase lo
mismo del Binario, Doble Binario, Dos por cuatro, Tres por
Cuat?o. '

PUNTILLO. —Qué es.—Su valor por tiempos, cudndo se
agrega 4 la redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea en
los diferentes compases ya citados.

LIGADURA DE PROLONGACION.

CALDERON.—Su signo y ejecucién.

SiNcopa.—Qué es. — Modo de ejecutarla.--Acento.—De-
fectos que deben evitarse.

ABREVIATURAS.—Enumérense y dlstmganse las prin-
cipales.

§ I ‘

INTERVALO EN GENERAL.—Qué es.—Sus clases. —Tono,
— Semetono,
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INTERVALOS NATURALES de 2.%, 3.%, 4. y 5.* mayores y
menores.—Qué son y cudles.—Cudles son los de 6.7,
o T

ALTERACION DE LOS SONIDOS. — Qué son el sostenido, be-
mol y becuadyo.

(La prdctica de estas alteraciones accidentales se ex-
tiende en este primer curso al SOSTENIDO en /z, Do y So
y al BEmoL en S%, Miy La.

N. B.—ua) Las lecciones practicas de solfeo, dispuestas
en forma que comprenda estos conocimientos, no deben
de exceder de 35 4 40 para el primer curso, ademds de los
ejercicios de enfonacion sin medida, necesarios ¢ conve-
nientes para conseguir que ol alumno aprenda progresi-
vamente 4 hallar por si mismo la entonacién de los dife-
rentes intervalos diaténicos 6 semicromaéticos, que vayan
‘apareciendo sucesivamente en las lecciones.

b) Este curso comprenderd también algunos ejercicios
brevisimos y diarios para la educacién de la voz: emision,
registros, vocalizaciones, respiracion, ligado (ligadura de
unién de diferentes notas).

Segundo curso
PRIMERA PARTE

SOLFEO DE CANTO FIGURADO

o
r—

INTERVALOS ALTERADOS —Principalmente mayores y we-
nores. (Los aumentados y disminuidos son de poce uso en
el canto litirgico).—Qué s)n.—Clases y ejemplos de ca-
da uno de ellos.
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INVERSION DE LOS INTERVALOS.— Qué es.—Dado un in-
tervalo natural 6 alterado, mayor 6 menor especialmente,
hallar su aversion.

TONALIDAD MODERNA.

Modo mayor o tonalidad mayor.—Constitueién de la es-
cala de Do mayor, tipo de las demdis.—Entonacién.

Constitueién de las escalas de Sol, Re, La, Mi, Fa, Si
bemol, M7 bemol, La bemol, etc.—Accidentales que les co-
rresponden.—Entonacién.

ALTERACIONES PROPIAS Y ACCIDENTALES,—Qué son.—
Orden de colocacién del sostenido y bemol en la armadu-
ra de la clave.

MoDO O TONALIDAD MENOR.—Constitucion de la escala
en La menor en sus diferentes formas: propia (6 arménica),
alterada (6 melédica), mizta, natural (6 antigua).

TONALIDADES RELATIVAS.— Qué son.—Dada la fdnica de’
una tonalidad mayor hallar la de la menor y viceversa..

Escalas de Mi, 87, Fa sostenido, Do sostenido; de Re,
8ol, Do, Fa menores.—Accidentales propios.—Entonacién
de la escala, especialmente en la forma melédica descen-
dente, la mis natural y fécil.

PROCEDIMIENTO para hallar con facilidad las tonicas de
cada modo por la armadura de la clave con sostenidos y
bemoles.

BREVISIMAS NOCIONES y algunos ejercicios sobre semi-
tonos cromdticos y enharménicos; alteraciones dobles; escala
cromdtica. :

COMPASES.—-SB pr‘ otiearén ademés de los anteriores,

los siguientes 2 l i g ’ 12 12 H
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§ II

ALTERACION DE VALORES.

TRESILLOS.—Qué son.—Los tresillos de negra y de cor-
chea en qué compases se forman.

SEISILLOS.—Qué son.—De combinacién doble y triple.—
Lugar del acento ritmico en cada una de esas clases.—
Compases y figuras que mas generalmente los forman.

DosILLOS ¥ CUATRILLOS.—Qué son.—Ejemplos.

DOBLE PUNTILLO.—Qué es.—Su valor cuando se agrega
en el Compds binario 4 1a blanca y 4 la redonda en el Com-
pasillo,

FIGURAS DE ADORNO.

Apoyaturas, — Mordentes.— Grupelos . —Trinos y Semi-
irinos.

AIRES.—Grados de lentitud 6 velocidad que indican las
palabras siguientes: Zargo, Adagio || Andante, Allegretto,
Moderate. || Allegro, Vivace, Presto. | Alia breve, Allg se-
mibreve, Alla capella.

Palabras que modifican los aires: Pis, Assai, Molto,
Meno, Poco Pit, Non troppo, Non tanto, Animato.

Palabras que los moditican gradualmente: Accelerando,
Stringendo, Affretando, Animando, Rallentando, Ritardan-
do, Aliargando. —Tempo.—Metrénomo.—Idea de sus indica-
ciones.

INTENSIDAD. —Como elemento de colorido Y expresién:
Fuerte, Piano, Medio Fuerte, Fortepiano (Fp), Pianofuerte
(27),—8Sforzato (>AV), Rinforzato.

REGULADORES: Crescendo, Decrescendo ¢ Diminuendo ,
Calando, Morendo, ete.
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§ III

Agréguense 4 los ejercicios del curso anterior el de
filar las notas.— Ligado, Staccato, Picado, Picado ligado,.—
Tenuto.—Distincién de las frases.

N. B.—La préctica de estos conocimientos la consti-
tuirdn 35 6 40 lecciones de solfeo.

SEGUNDA PARTE (del 2.° curso).
PREPARACION PARA EL ESTUDIO DE CANTO GREGORIANO
§1

NOCIONES DE Tretragama, Guwn, Claveta, Virgulas, 6
lineas divisorias: Doble.— Entera 6 Mdzima.—Media.—Mi-
nima.—Coma de respiracion.—Su significacién en el fra-
seo respecto 4 la prolongacién cel sonido y de la respira-
cién. (

LeCcTURA de notas en diferentes claves; especialmente
en Clave de Do en 4. y 3.* y Clave de Fa en 3.*

ALTERACIONES.—No se emplea otro accidental que el
bemol en el §7.—Hasta dénde se extiende su efecto.—El
becuadro.

Ficuras.—La Virga, el Punctum y el Rombo zindican

- diferencias de valor?

NEUMAS.—Qué son.—Neumas simples de dos notas.—
De tres notas.—Diferencia entre el Scandicus y Salicus.
Neumas combinados por Flezus y Resupnus.

FIGURAS DE ADORNO

Semivocales: Zpiphonus, Cephalicus, Ancus.—Quilis-
ma, Presus, Oriscus, Strophicus.
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SIGNOS RITMICOS ESPECIALES.

Puntillo de mora vocis.—Sencillo; doble.—X fin de pe-
riodo, de frase, de inciso: sirviendo de distineién entre
palabras que no estin unidas en los eantos sildbicos: idem,
entre diferentes newmas, 6 fin de un grupo entre varios
correspondientes 4 una palabra.

N. B.—En este segundo curso se hardn ligerisimas in-
dicaciones acerca de las figuras, lo suficiente para su co-
nocimiento y para la ejecucién de los Salmos.—Su estu-
dio y ejecucién perfecta se reservari para el tereer curso.

§ I

TONALIDAD ANTIGUA O PURAMENTE DIATONICA.

Idea de la formacién de los ocho modos principales.—
Modos auténticos y plagales.—Tonica 6 Jinal.—Dominante.
Formulas 6 tonos de los Salmos.— nitium 6 entonacion;
Flexa 6 flexion; Mediatio 6 Mediante (solemne y ferial); #%-
nalis, Saeculorum 6 Terminacion.
Entonacién practica de los salmos.
Modos I y II

16§ o 1)1
Y.Vl
VII VIO

Tonus Peregrinus,

Pausa en la flera y en el Asterisco.

Evitese la precipitacién en el tenor, la prolengacién
excesiva en las notas mel6dicas de la Mediante y Final, 1a
separacién con pausas de palabras que estdn unidas y la
unién de las que estdn separadas, especialmente en los
Cdnticos.
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Tercer curso
PRIMERA PARTE

TEORIA DEL CANTO GREGORIANO

ure
—

PREPARACION PARA CANTAR CON LETRA.

Buena pronunciacion y lectura.

Formacion de silabas, de palabras y periodos.

Acento tonico y cantidad.

El acento en palabras monosilabas, bisilabas y polisi-
labas.

Distineion de las palabras.—Unién y separacion.

Mora vocis.—A fin de frase, de inciso; entre palabras
no unidas; entre silabas por separacién de los grupos en
cantos neumdticos.— Regula auirea.

Diferentes modos de indicar la Mora vocis en las distin-
tas ediciones oficiales y autorizadas de eanto Gregoriano
(Benedictinos, Dominicos, Franciscanos).

Pausas de prolongacién, de prolongacién y re.ira-
cién; comas 6 sitios de sola respiracion. :

TONALIDAD.

Género diatonico—Qué es.—En el canto Gregoriano se
usa exclusivamente. - (Ligera idea del género semicroma-
tico, propio de la polifonia cldsica.—Idem del cromitico,
de la miisica moderna).

Formacion de los ocko modos principales y de los seis
afines.

Notas modales.—Toiica y dominanle.

Extension 6 ambitus de las melodias Gregorianas.—
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Modos perfectos, imperfectos, pluscuamperfectos.—Mistos,
TIrregulares.

Estudio de estas particularidades; del caricter de los
modos y empleo del Zemol en antifonas, responsos, se-

cuencias, himnos, ete.

En los modos principales { Ii %I‘; ‘}; : y V‘;ﬁ

En los modos afines:
Laf.in A (IX) | Il af. in B ( XI) | V af. in C (XIII)
Ilaf. in A (X) | IV at. in B (XII) | VI af. in C (XIV)

RiT™O.

Preparacién.—Reglas de ejecucién y practica de los
neumas simples. '

Clivis —Climacus.

Podatus—Scandicus (Salicus.)

Torculus.— Porrectus.

Licuescentes.

- Quilisma.

Ritmo propio del Canto Gregoriano.

Partes fuertes y débiles del ritmo.-Impulso 6 principio
(arsis); deposicién 6 fin (thesis). Anacrusis. Combinacio-
nes binarias y ternarias.—Divisi6n por ictus ritmico ex-
cepcional de las notas agrupadas, particularmente del c/i-
MAC 5 (epLseina.)

Ligar y separar por medio del fraseo.—Defectos.

SEGUNDA PARTE

PRACTICA DEL REPERTORIO DE
a) Piezas de Canto Gregoriano, comenzando por las de
cantos sildbicos y los neumdticos mas fdciles.
b) Piezas decanto figurado, 4 una, dos 6 tres voces, mds
utiles para el servicio de Ia capilla del Seminario y de, las
Parroquias.
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¢) Con el fin de afirmar las nociones teéricas de solfeo
v de aprender estas obras, se hardn continuamente pre-
guntas relativas 4 la tonalidad, valores, compases, modos
précticos de hallar la entonacién en intervalosde salto, etc.

d) Si existiesen en la Schola cantorum del Seminario
elementos adecuados, podrian estudiarse en el curso si-
guiente, 6 en las Academias, algunas obras (especialmente
Motetes) del género polifénico cldsico.

Cursos tercero y cuarto.

REPERTORIO DE CANTO GREGORIANO

Del Misal (}).
1. Modos de responder en la Misa.
2. Canto de las Oraciones. (Tonos festivo y ferial).
3. ' Id. de la Epistola y Evangelio.
4. Id. del Prefacio.—(Festivo y ferial).
5. Id. del Pater noster.

6., Id. del Flectamus génua.—Humiliate capita y
"t* deda Oraci6n.
: 7. : Canto del Ite Missa est.—Benedicamus.

Varios recitados.
8. Del Capitulo.——Absolucién.—Bendicién.

9. Lecciones de Mraitines.
10. Id. de las Lamentaciones.

(1) En canto Romano y en Toledano si, uprobadas por la Comisién
Romana, apareciesen estas melodias en el Kyriale para Espaiia 6 en el
Método de eanto.
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11. Profecias.
12. Salmodia, himonodia, recto tono.

Del Ordinario de la Misa 6 Kyriale.

18 Asperges.

14. Vidi aquam.

15. Missa pro Dominicis (Orbis factor).

16. Id. de B. Virgine.

17 Id. de Angelis. }

18. Id. Pominicis Adventus et Quadragessimae.

De Difuntos.

19. (Oficio) Invitatorio.—Antifonas. —Salmos.—Lec-
ciones y Responsorios del I Nocturno.

20. RR Memento, Ne recorderis, Libera.

21, Misa de Requiem (completa).

22, Exequiarum ordo.

23. In exequiis parvulorum.

Deil Santisimo 3scramento.

24, Tantum ergo —(Toledano y Romano).
25. Sacris solemniis.

26. O sacrum convivium.

27. Adoro te.—Ave verum.

28. Lauda Sion (Secuencia).

De la Santisima Virgen Maria.

29. Balve Regina. (Mod. 1.)
30. Id AL S
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31, Alma Redemptoris.
32. Ave Regina.

33. Regina Coeli.

34. Ad te confugimus.

35. Sub tuum praesidium.
36. Inviolata.

37. Salve Carmelitana.

" Himnos.

38. Ave Maris stella.

39. Veni Creator.

40. Vexilla Regis.

41. Creator almae siderum (de Adviento).
42. Audi benigne (de Cuaresma).

Varios

43. Letania lauretana.
44. Id. de los Santos.
- 45, Te Deum (Mod. simpl.).
-+ Padre nuestro.—Dios te salve Maria.
Dios te salve, Reina y Madre.
Santo Dios.

Misas (Partas variables).

46, Imm. Concep. B. M. V.

47. 8. Thom. Aquin.

48. Votiva de Spiritu Sancto.

49. Idea de las melodias pertenecientes 4 las Visperas
y Completas.
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