Repeticiones verbales en la Nemea Séptima

Una de las primeras cosas que llaman la atencion del
lector de Pindaro es la repeticién verbal (en sentido es-
tricto y lato) gustosamente ostentada. Abundan, super-
abundan los ejemplos de la palabra que viene y va y pasa
a través de la oda. Acaso, v con toda seguridad, veces hay
en que la repeticion se debe al azar y el poeta, sin saber-
lo, incurre en una reiteracion tan fortuita como, en oca-
siones, amena, pues los autores griegos no escrupulizan en
repetir una misma palabra tanto como los modernos. Pero
la simple inspeccion de la cuantiosa némina de ocurrencias
y de sus condiciones nos indica que, en otros muchos casos,
esconden seguramente un sentido, conforme al designio del
autor. Este hecho, ni vago ni discutible, nos invita a frun-
cir el ceno de la atencién para hacernos cargo de lo que
el fenomeno significa.

Hubo un tiempo, en la historia del pindarismo, lleno de
curiosidad por este tema. La obra de Friedrich Mezger, que
ahora casi un siglo salié de molde!, y los comentarios de
J. B. Bury a Istmicas y Nemeas? incorporan visiblemente
una erudicién dedicada a cazar repeticiones verbales en
Pindaro. Sobre todo en Mezger, que tuvo catedra de auto-
ridad en estas materias, aun hay, digase lo que se diga,
observaciones notablemente sutiles y exactas, mientras que
en el comento de Bury se mezclan mas, en este punto, los
argumentos justos y discretos con los frivolos y audaces,
y hasta con los pintorescos y desbaratados. No quitamos
importancia a estas obras, sino que, y a causa de adherir

1 Pindars Siegeslieder (Leipzig 1880)
2 The Nemean Odes of Pindar; The Isthmian Odes of Pindar (Londres-
Nueva York 1890 v 1892; repr. Amsterdam 1965),
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sus autores a una teoria sobre la «unidad de la oda» tan
unilateral, ello les llevé a interpretar las repeticiones ver-
bales en Pindaroc con juicio igualmente lateral y exclusi-
vista. En efecto, en la cuestion tantas veces agitada de la
unidad del epinicio adherian a la teoria, cocinada por Dis-
sen y por otros, de la «idea fundamental» (en tedesco,
«Grundgedanke»): todo su prurito era hallarle la clave al
pensamiento gestor o «idea» del poema precisamente a tra-
vés de las «palabras recurrentes» o palabras sefiales («Leit-
worter»}.

Consecuencia de esto es que cuando aquella teoria an-
tano acostumbrada quedo desalojada del favor de los estu-
diosos, éstos repudiaron también las investigaciones sobre
las repeticiones verbales en la oda. Un largo destino de
mengua ha pesado sobre estos estudios, tratados por la cri-
tica con gran tibieza, cuando no con despiadado radicalis-
mo. Es vulgar ya esta incomprensién (y hasta ceguera) de
cierta critica que no se toma el trabajo y la pulcritud de
distinguir entre «Grundgedanke» y «palabras recurrentes»,
como si la teoria de la «idea fundamental> monopolizara
o tuviera la exclusiva en la consideracion de las repeticio-
nes verbales en Pindaro. A la utilizacién harto cruda, por
Mezger y otros, de tales repeticiones hay gque ponerle gra-
ves reparos, producto de nuestra descreencia en una <«idea
fundamental» en la oda; de que no se ha de colegir, claro
que no, la inutilidad de estos estudios. Ni por pienso. Ar-
guye so6lo que el problema estaba entonces insuficiente-
mente problematizado, mal comprendido en la mente de
Mezger y de sus préximos. A pesar de nuestros muy mo-
derados entusiasmos por las deducciones que, con un en-
tusiasmo digno de mejor método, sacaban dichos autores
de las repeticiones verbales en la oda, el censo escueto de
las mismas conserva su irrefragable verdad a los ojos de
un observador desinteresado. Negarlo con base en la in-
correcta aplicaciéon del método por Mezger, seria hoy toda
una batalla contra molinos de viento o dar, como se dice,
lanzadas a moro muerto. Antes bien, lo que se impone es
seguir otra linea de esclarecimiento, o sea, una depura-
cion progresiva del método, que se moviliza en pesquisa
de objetivos muy diferentes. La curiosidad que se despa-
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bila y atiza el interés por estas investigaciones (colocadas,
mucho tiempo, en su lugar descanso) es cosa muy reciente.
Estudio y ocupacién de poquisimos eruditos, sus descubri-
mientos, en este territorio, son todavia muy parciales. Una
monografia de Walter Stockert, en 1969 3%, desflora mas que
agota el tema, asi en lo que atafie a los supuestos actuan-
tes del fenédmeno, como en el elenco de materiales, un poco
a voleo y con muchos casos inobservados. El estudio de
Peter Schiirch, en 19714 se constrifie a una veintena de
odas y solamente de algunas de ellas ofrece un analisis
dilatado, en general satisfactorio. En fin, el caso es que
se van despertando los nervios de la critica pindarica por
un tema que nos parece cientificamente fértil para cobrar
intimidad con el poetizar de Pindaro.

El mismo instrumento puede emplearse con fines diver-
sos. Surcada la oda, como por insistentes pajaros guiones,
por ciertas palabras o formas recurrentes {regalo para el
oido y aviso para la mente), este tiroteo verbal y goteo
insistente de palabras por el oido del publico auditor, llama
vy golpea y penetra con mayor eficacia los oidos, tira y lleva
tras si la atencion e invade los animos. Transforma (por
una iluminacién reciprocante) lo repetido en algo patente
vy potente. Para nosotros tal repeticiéon, con insistencia como
de gota de agua, no es sin importancia para captar la for-
ma ritmica de la trayectoria del pensamiento del poeta,
apoyandose el tejido conceptual del poema en los anda-
dores de esos cruces de referencias, trampolines de la remi-
niscencia, variaciones y, en su caso, las mas matizadas
gradaciones: ésto no tiene nada, o poco mas que nada, que
ver con una <«idea fundamental».

De otra parte, los efectos repetitivos pueden servirnos
como muy valederos para reconocer la arquitectura del
poema, la trabazon y desarrollo de sus elementos compo-
sicionales, pues el poeta se vale de los puntales de la repe-
ticiéon para organizar la composicion y levantar el edificio
del poema. A veces, las repeticiones andan desperdigadas
y parece que se reparten al azar, que se reducen, 0 poco

3 Klangfiguren und Wortresponsionen bei Pindar (Viena 1969) .
4 Zur Wortresponsion bei Pindar (Berna-Frankfurt 1971).
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menos, a una incidencia aleatoria, algo que se presenta
sin previa meditacion de plan. Si no son muy insistentes
acaso debamos tenerlas por cosa accidental o acaso se
deban a condiciones que siguen estando poco esclarecidas,
puros hechos que, de momento, no cabe explicar, sino sim-
plemente atestiguar. A veces, en cambio, las repeticiones
se dan con pulsacion periodica o con intercadencia ciclica,
por cuanto he aqui que, por ejemplo, ocurren en exacta
resposicidon métrica o no indeliberadamente (y, a veces, no
sin artificio) segun regulares desplazamientos, que obe-
decen a una ley.

Estas repeticiones, de voluntario designio o impensada-
mente arrastradas por el instinto del ritmo, sin perjuicio
de servir para lo dicho mas arriba (la repeticion de ciertas
palabras nos entrega la continuidad de la oda), sirven de
apoyatura para la construccion del verso, periodo y estrofa.
Desconocemos excesivamente 1o que era el acompainamien-
to musical de la oda o su coreografia, que ni siquiera a
imaginar alcanzamos, en ambas las cuales sospechamos
que bastantes repeticiones estan muy internadas; pero
cuando la misma palabra ocurre, a tanta distancia, en el
mismo lugar en diferentes estrofas o triadas, no resulta
pretencioso entrever gque (aunque la modulacion pudiera
cambiar) la melodia musical de la oda se mantenia a lo
largo del poema, como desde luego sospechabamos. En fin,
no sobra sugerir que la repeticion verbal comprende no
solo palabras iguales o sindnimas o pardnimas, sino tam-
bién antitesis verbales que comparan y contraponen vo-
cablos enemigos que el poeta choca y contrasta y, por su-
puesto, juegos verbales de aliteraciones, rimas, asonancias,
etcétera, que llevan una mira semejante en la intencioén, o
en el subconsciente, del poeta.

Puédese de todo lo sobredicho colegir que el tema inte-
resa al pindarista. Pero no es mi intencion demorarme en
consideraciones de orden general y acaso sobrado especu-
lativo, sino que quisiera particularizar algo de esto, por
via demostrativa, con varias observaciones concretas sobre
una oda, la Nemea Séptima, que he tenido ocasion reciente
de leer con lentitud, para apreciarla pacientemente desde
distinto punto de vista, sobre el cual escribo de largo en
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otro lugar. Al par y al paso que la leia para esos fines
dominantes, y sin animo de tocar estas especies, su lec-
tura me depard algunas anotaciones, de las que ofrezco
ahora breve noticia.

Advierto, ante todo, que quedan fuera de nuestra con-
sideracién muchas repeticiones que no se encuentran en
un mismo lugar del mismo verso, ni siquiera en un verso
correspondiente, ni responden tampoco a algun otro prin-
cipio de reparticion de que hablaré en su momento. Son
repeticiones, en general, de las que solo sabemos que no
sabemos cémo se distribuyen, ni conocemos la manera de
su repartimiento, ni vemos por donde arrima mejor la es-
tructura de su disposicién. Nos parecen distribuidas al aca-
so, vagarosamente, un poco a la diabla.

Algunas de ellas, en efecto, puede gue sean casuales.

Otras, en cambio, pueden explicarse desde otro viso o
matiz distinto del que ahora nos interesa (verbigracia, tie-
nen al menos en comun la posicion final en verso: 1 3ubuszoc-
vow 3 2hootvay 206 gozvay GO Doz 67 edoowy, 24 monzal 16 mopmais,
52 vzl 88 zavtov etc.; o la inicial: 10 y 45 Aaxidav; o se de-
ben a responsion sintactica: 2 dvev 33z, 6 s5v 32 v (ambos,
en fin de verso), 26 4 raotzess 27 ov zpdtisTew  etcl), pues la
urdimbre de la oda esta tejida de muchos hilos diferentes.

Otras quizas, y es seguro, respondan a una razén que
disciplina y pone orden en su armadura recondita; pero
que nosotros todavia no acertamos a explicarnosla. Podria-
mos acervar un censo nutrido de todas estas repeticiones;

U

I Motpay DT Motoa, 3 dparivies sowosvay G6-61 diozopar.. eoppmy, 2 mal..
“Hpag 95 "Hoag mdstv, 3 wdog D1 9xsww-, | ddzhopedy S ddehypady, T dpe-
T D1 dperaiz, 9 wihs (nokzow) 62 siroy, Y otzel 47 otzzt 17 olxsiv 6D oixiov,

11 <oy 55 wuyeiy, 12 Moway ;u,iafw 1 aunarzo Moisa, 12 goaist 62 gods,
18 sxotoy 61 sxotervey, 13 F7ova 56 Eyw, THavi D5 87, 16 dnéom 10 Exes,
16 drova 68 msisz, 16 ud‘/ﬂu)v Tl maves, 17 nékhovza 67 6 68 homds,
18 Epaboy G8 paday, 20 miéoy’ T 2hdny, 28 Hoais 72 Oody, 3D damedors
K83 Barzdov, 36 mdvrsay 1 mdvez, 3% 2n3usirensy 82 Sasiifa, 39 oine 63
» { [t i 0] T
(z0%i) ooz, DY yoetwey OR yovez, Hoxzzas’ 92 edztinova, 1) o hotmoy
G746 83 hnmoz, 46 Bdpov M Bgwow, I8 edivonny 8D edwvie, 53 dvlie 1Y
avbzny, D1 Botdy U8 Blotoy, DO dwneviay 100 eddainey’, DT Epumedoy
f} ’ i ) ’ \ \
9% énzmadn(sbavéa), G bevov GY Lapov, G 3aw 100 dovza, 72 sbévos
i ’ 1| 1|
O3 (3nredo) sfavin, ST qatey’ SR ysiten etc.
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Quita aparte esos casos, resta una buena medida de
repeticiones y efectos verbales, cuya significacion si que
nos importa perseguir. Para poner en la pista al buen en-
tendedor le invito a considerar tres botones de muestra.
Vayan aqui.

La repeticién verbal da, por lo pronto, una direccion
y orienta nuestros pasos, cuando intentamos formar cono-
cimiento de la arguitectura o montaje del poema, de como
el poeta da orden y fisonomia a la forma, construcciéon
y organismo de la oda. Las lineas constructivas nos trans-
parentan, por ese camino, su significacién. Ha sido muy
reparado de alguno?® y con razén, que el motivo de la
«pausa» (no por acaso haciéndose palabra y encarnandose
verbalmente en el propio vocablo dviruwsis) y «saciedad»
{(versos 52-53) marca, en esta oda, una cesura muy impor-
tante, que es necesario atender en la restituciéon y recobro
de su estructura composicional.

Como «férmula de ruptura» su principal instituto es se-
nalar el transito de un tema a otro; pero aqui no sélo
separa el mito del resto del «programa», que el poeta pasa
adelante a desarrollar hasta el cabo del poema, sino que
es la divisoria entre dos mitades de la oda que, por escru-
pulo de simetria, estan arbitradas con notable paralelismo.
En ambas mitades simétricas es dable establecer puntos
homodlogos no solo en parte de sus respectivos empiezos
(verso 5 y ss. con verso 54 y ss.), sino en toda la gndémica
de los versos 1 al 10 y de los versos 54 al 60, al comienzo
de la «laudatio» de Sogenes y de Tearion, respectivamen-
te; y, ademas, también en los respectivos versos finales,
que se agremian en ambas mitades. En cuanto a los versos
cabeceros, el poeta usa, como es su costumbre, de senten-
cias agudas, como un cuchillo, para tajar las diferentes
partes de la oda. Los tres motivos fundamentales estan con-
cordados por correspondencias verbales o conceptuales:
motivo de la Moira y <lo que toca» (v. 1 ’Eheifoa.. Morpay
Safogpivey H1-60 Jwtdy hayoviez. Moipa. goeviwv, v. b Ehdyopsy
consuena con Aaysvies); diversidad del destino (5 avamviousy

5 Cf. A, Koéhnken, Die Funktion des Mythos bei Pindar (Berlin-Nueva
York 1971) 77-79.
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9'ovy  dravie; éxt fsa  cohiere con Dl dwgéoopey -DO  dmasav):
felicidad uncida al destino (6 elpya 8¢ xotpw Boyévd’ Etzpov Etepa
dice con 55 y ss. 0 pev Td, d Oakker toysiv 3 &Y adbvatov).
Y en los elogios respectivos tampoco carecen de ajuste la
mencion del nombre, seguido de la patria, igual en versos
6-10 como en verso 58 y ss. y 70. Si, en cierto modo, la se-
gunda mitad de la oda comienza «da capo», también el
cierre muestra correspondencias verbales perfectamente
congruas con el de la primera mitad: cf. I8 ol Ixea Srapzi-
set y 104 y ss. tpis tetpdx (en ambos casos, se refiere a
Neoptolemo) y 39 y ss. yévo: amiel zénar.. 7épug con 100 y SS.
alal ténas.

Me limito a las vigas maestras, sin entrar a analizar
otras estructuras menores en las partes centrales de ambas
mitades, verbigracia, en la primera, el relato mitico orga-
nizado en traza concéntrica, en <«anillos» cuyo final, reca-
yendo en el principio, cierra bien el circuito. Pero si que
senalo una cosa notable y es que el poeta, en honor de la
correspondencia numeérica, distribuye con cuidado el repar-
to de los pesos de ambas mitades de la oda. Delante y
detras de la pausa medianera (versos 52-53, cordiales del
poema) hay exactamente 51 versos; pero Pindaro parece
dejarse llevar por una inspiraciéon métrico-decimal harto
curiosa, sopesando también las palabras, pues da la casua-
lidad de que el numero de palabras delante y detras de la
pausa es de 302/306 . Una cosa tan sutil es la composicion
de la oda, y esto no ha de tomarse como una curiosidad,
sino que responde determinadamente a una organizacion
guardadora puntillosa de la correspondencia: pertenece al
esmero de un poeta fino de oido y ligero de mano que, con
la batuta en la mano, se ha dado traza para sacarla. No
entro en mas finuras, pues sé6lo quiero sefialar el interés
de unas consideraciones que parten de la simple prueba
ocular de ciertas repeticiones verbales delatoras de la com-
posicion de la oda.

Pero, aunque reconozco que no es bueno cortar muchos
nudos gordianos en lugar de aflojar debidamente alguno,

6 La autora que mas se ocupa de tales correspondencias, se equivoca
empero en este caso: cf. F. S. Newman, Thematic Unity in the Early Epi-
nician Odes of Pindar, (Dis. Urbana, Illinois 1972), 142.
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voy a asegundar lo que acabo de decir con una nueva ano-
tacion. En efecto, la observacion va mas lejos en lo que se
refiere a la importancia de las repeticiones de palabras que
brindan algunos puntos de relacién iluminadores sobre la
articulacion y conducta de la oda. Una serie de casos, que
no entran en el dominio de la responsion en sentido estricto
(en el mismo lugar del mismo verso o, al menos, en un
mismo verso del esquema estrofico), parece sin embargo
que se orientan en torno al verso 35 Ilpupos =ik Neozzgheno
izel mpatev  expresivamente aliterativo? y, segun algunosé,
inicio mismo del mito propio de la oda (historia de Neop-
tolemo).

Sea ello comoquiera, este verso, a no dudarlo, es neu-
ralgico o nuclear en el concepto del poeta (en el simple
decir «ciudad de Priamo», por <«Troya», queda retratada
de un solo rasgufio, con esta sola perifrasis, la omision,
en la oda, de toda alusion a la muerte de Priamo, cuando
el saco de Troya, a manos de Neoptolemo). Con este verso
acaba justamente el primer tercio del volumen integro de
la oda. Mas como digo, en él parece que toma pie Pindaro
para organizar, equidistandose o descentrandose mas o me-
nos, toda una serie de repeticiones verbales y de concepto
en el cuerpo de la oda, por donde venimos a entender que,
en efecto, es éste un verso cimental, que sirve de cimiento
a un pequeno universo de relaciones, en un complicado
diagrama, y puede guiar nuestra mirada, cuando se pre-
gunta por la distribuciéon de unas repeticiones que tienen
su por qué. ;Es nonada el hecho de que, en torno a ese
verso eje, tomandolo como centro, rebotan las palabras,
como en el juego de pelota o dicho de otro modo, los signos
verbales reiteran, andan otra vez el camino, sélo que en
sentido inverso, haciendo discanto al canto? Véanse las
probanzas: 34 nirev 37 zovto, 31 wpa 40 yéous, 30 foyetar 40 dyetn
30 mpés "o =ohey 41 Tootaben, 27 ndya 42 wdyaz, 27 Zigoz 42 payaiog

7 Otros ejemplos de aliteracion con labial, en S. Lauer, Zur Wortstellung
bei Pindar (Winterthur 1959) 15.

8 El texto de los versos 33-34 es muy arriscado. Cf. L. R. Farnell, Critical
Commentary of The Works of Pindar (Londres 1932; repr. Amsterdam 1961)
291-95, cuya lectura JSoabodw... pihev seguimos nosotros; pero, fundamental-
mente, por razones composicionales («Ringkomposition» en el relato mitico
y srappel» quiastico del aludido giro en vv. 40-41 ¢yzto... dywv). T

Universidad Pontificia de Salamanca



REPETICIONES VERBALES EN LA NEMEA SEPTIMA 289

26 Aaz 45 Mawmday, 23 wolbors 48 frea, 22 Leuoise 40 Ledon 21 vojuy
51 Lo 21 @ivery, B2 yrorsin, 18 3145y 60 anoFidizza, 15 Muunosvus
80 penvanivoz, 13 Snvey 81 vnver, 13 Eyouze 8% iy, 10 Humny g
91-92 anzizoy Homew, 10 Nwzday 92 zonyovoy, 9 ezl 84 domny &

¥

6 Zoped 98 anpasuz, 4 "H3ww 99 730, 4 ayronyues 89 man, 2 sl
100 zutomy =uivzz, 2 Tivvon 105 <Ervuse,

El tercer punto que voy a considerar es por lo que mira
a la importancia de las responsiones y repeticiones verba-
les a la hora de definir el verso pindarico, de darle contor-
no, perfil y limite. La responsion verbal exacta en un mismo
lugar de versos corresponsales (en las diferentes combi-
naciones posibles: antistrofa y estrofa, estrofas, antistro-
fas, en una misma triada o en triadas diferentes, si la
composicion es triadica) subraya ostentativamente la uni-
dad ritmica del verso, ademas de servir a otros efectos pro-
pios de la repeticion verbal, pues lo asi repetido se enfa-
tiza, como escrito con letra cursiva o con letras todas ma-
yusculas. Se dan otros casos, y tantos, de repeticion en un
mismo verso correspondiente, pero con desplazamiento de
lugar. Cuando la palabra repetida ocurre en principio o
en final de verso, en posicion saliente y acusada, el efecto
repetitivo se nos acentua expresamente, expresivamente;
sobre todo, en posicion final, rasgo que es de suma per-
tinencia para el bien analizar periodolégico, concurriendo
con otros indicios propiamente métricos («anceps», «brevis
in longo», final trunco o catalexis, etc.), a poner ese cal-
deron de periodo, de particular importancia en el ritmo
de sofrenadas de la estrofa.

Hay que advertir que, en este punto, ademas de las re-
peticiones de palabra, tienen sumo interés las cadencias
gramaticales iguales (sobre todo, las que generan voces
voluminosas con el halago rimado) y, dentro de las ima-
genes del significante, otras formas similicadentes, cuya
correspondencia halaga particularmente el oido. Una que
otra vez, la correspondencia se hace al final de un verso
y al empiezo de otro (consecutivos en el esquema), rasgo
que Pindaro aficiona y parece ser de lo mas fisonomico
suyo (seria un tema curioso para el curioso averiguar las
veces que ello ocurre en el conjunto de la obra). Doy el
inventario de estos fenomenos (de los que he podido per-

19
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cibir) en nuestra oda. Advierto, desde luego, que prescindo
del lugar de los acentos de palabra, pues creemos y damos
por descontado que su responsién no juega papel alguno
en el verso griego ®. También advierto que las repeticiones
en verso correspondiente, pero no cabales, o sea, en lugar
disimil, las pongo al final de cada apartado, entre corchetes.

EsTrOFA

Verso 1. 1 3abuzosver -9 degutinoy -51 Lo",’mv =72 zohospdtoy,
30 2pyezan -43 Zevarpétar, 17 Erel (fora) -22 dzat -93 drel, 30 =6k -85 mokt
(argov) |-9 mdhey, 8 dzifztar -16 dodais].

Verso 2: 23 <uyphiv ¥
-73 -uiov Epzmesely, 31 2¢ {vetar -86 3¢ yedetar, 73 quiny -94 yerpaz, 23 po-
foiz =52 Zojm, 65 mon (Zavin) -86 (moomodoy' ... Z2i) vov, |52 vizofley -65 olxé-
o =94 dgnoy Eyer, 2 3ébay -863é0, 31 nise -73 dnnessty, 44 alhd -52 alhd,
86 "Hpdrhzzz (princ.) -94 o pdzan (fin.), 44 drse (fin.) -94 v tepé-

I3

Eyz =52 ooy A¥ya, 10 Yunoy dpgézew
/. !

1
e

ve33t (princ.)].

Verso 3: 45 ippevar -87 funevar (<74 meidoystan), 3 edouivay -12 ai-
tiay, 32 welvaxizay -66 urepiuhay, B3 wd tepmvd -73 w0 taprvev, 11t
-87 v, |32 25 -46 Hz00, 3 dnarivizs -66 dépzopar, 11 nakipney’ -53 :Lé'l\t
3 zugonvay -11 nahizon’|.

Verso 4: 25 yorolisiy -75 aesfizis, 12 drwn -96 dhrdy, 4 "Hiay
=96 dtzd, 67 yoowy -88 mdvtwy, 4 tady <20 2 wdv, |12 peydhar =33 nEu,
4 Zhayopney -54 tayavtas, 33 mand -46 wuo’, 75 ydowy -88 ydona, 67 mdv7
-88 zavt (!W].

Verso 5: 5 avanviunzy -76 flvérr;a‘;w. 76 zuzofiiney -97 ddopszy,
72 avenst -89 aviynr, 27 " \yihio: -35 Neomtiheposz, 34 yhoves -68 ypdvus,
34 oumion; -47 molufiiTos.

Verso 6: 6 35w 4¢3y -14 90 Toane, 6 oy 92 -14 Zojoez 92, 69 =t
=i 98 el ydo, 69 nélo: -77 stazd (vu3), |48 Eren -69 dvvénovl.

Verso 7: 70 mamonds Yayaves: =91 mazor Xopévys (-7 2al mais 6 Bea-
olwves), 36 dromiéay <70 dazopsin, 57 (Maigyx wéhaz -91 dtaney, [15 hme-

oanzures -99 himapd |
Verso 8: 8 wmevzachiow -16 dotiais, (‘38 Ghjau) <71 spgae <79 épous,
8 Xwyévrz -50 dryove, 16 xhutals indow aodaiz -79 roviiag dpehois’ ss(-

guz, 8 &3(8nZ0z) -16 eiioyrzan) 100 es(faipova), 29 ei{fumvion) -92 Eo(xti-

9 Contra E. Wahlstrom, Accentual Responsion in Greek Strophic Poetry
(Helsinki 1970) (para Pindaro, cf. 16-20).

Universidad Pontificia de Salamanca



REPETICIONES VERBALES EN LA NEMEA SEPTIMA 291

pova), 29 Zepidpore -37 (2)z "Egdoay §, -37 dpantz =71 (w0 <ionw) mos3a3
a(xov0’), [16 éxéwy dorduic -50 6d" aizaly, H0-52 (Exyovew.. avetaiz) 430v..
olzofley =92 zpoyivory (dyoray) =100 maidey 68 maides ),

Eropo

Verso 1: 17 sozot 62 -80 Awz 34, 17-18 dvanay (Znalioy) -38-39
ohijov (7odvov). 17 zprzainy -101 doeroyv, 17 péhiovza =101 (z6)mz0 viv.

Verso 2: 18 039" -60 052 -102 vi(zmote), 39 zéoz -81 dover, 18 om0
-60 dzo (3haxtar), 60 gpeviy -102 zéug, (18 Epaflov, 055" Hx6 zudat 3hd3z,
~60 svvasty 0oz amnjrdmTa ppavin),

Verso 3: 40 fzov -61 woyov, [40 Bzov -82 fzhv|.

Verso 4: 4l ztéav -62 Hdu7oz, [41 (#78a) dyov (princ.) -62 dyov
(fin.), 42 viv -84 v (-105 (zéxvot)awv)].

Verso 5: 21 yavést "Owyony -84 ovais wutedsur, 21 hojoy -63 vhgu:
(-84 dxt).

A la luz de las responsiones, rimas, asonancias, etc., que
ocurren en final del verso, ya se dijo arriba que, combina-
das estas indicaciones de «meétrica verbal» con las indica-
ciones propiamente meétricas y con las retoéricas (puntua-
cién, etc.), cobran su debido rango para indicar la perio-
dologia. Perfectamente; pero ahora conviene preguntar si
para entender la arquitectura métrica de la oda pindarica
basta con una nocién general de periodo y podemos (con
Snell, por ejemplo), contentarnos con senalar que, en es-
trofa y epodo de nuestra oda, cada xwiov es un periodo
(8 y 5, respectivamente), pues en todos ellos hay indicios
de lindero de periodo (podria extranar, en el verso 19, po-
ner limite de periodo entre rapd y 3dna, leccion de los MSS.
que no se debe corregir, pero cf. O. 9, 17%); o bien si esta
situacion nos sugiere que tratemos de tema hoy menos fre-
cuentado (en la oda pindarica, se entiende), a saber, la
distincién, segun jerarquia, entre periodo mayor y menor,
que asi los llamaré a mi despecho y a falta de palabra
mas exacta. Yo asi lo creo y (pienso que, sin abandonar
el tema estricto de estas paginas, pues esta observacion

10 Cf. K. Thomamiller, Die aiolischen und daktyloepitritischen Masse
in den Dramen des Sophokles, Dis. (Hamburgo 1965) 263.

Universidad Pontificia de Salamanca



292 JOSE S. LASSO DE LA VEGA

es, a la postre, intravagante a nuestro propodsito), advierto
que, puestos a distinguir periodos mayores y menores, in-
tentar reducirse a la meétrica, aislandola de la sintaxis y
retorica, es suicidarse.

Quiero decir que los indicios puramente meétricos para
marcar el lindero de periodo menor y para sefialar el mo-
jon de periodo mayor son los mismos y, desde ese viso,
entre periodo mayor y menor no va el canto de un duro.
Por consiguiente el alma del negocio consiste en ver cémo
para senalar periodo mayor, primero pueden acumularse
ios indicios propiamente métricos y segundo, éstos se acom-
panan regularmente de otros indicadores ya no puramente
meétricos; la métrica se conjuga y comparte la soberania
con el sentido, la retoérica, los juegos verbales, etc., para
que la pausa mayor nos penetre con mayor eficacia. En
nuestro caso, los indicios métricos son mas insistentes al
final del verso 5 de la estrofa (hiato en 13, 68 y 89, U en
55, 74 y 97) y, ademas, hay pausa mayor (que los editores
marcan con puntuaciéon) en los versos 5, 57, 74 y 97. Igual-
mente hay que observar que los juegos verbales parecen
indicar que el poeta pone agqui una «cesura» particular-
mente importante: cf. triadas A’ (6 sloyz 3 -14 Zojorz 53), 1
(48 zddwupoy -B6 audrnoviey) X (69 = mdan =TT spzes -98 2l yas).
La distribucion tematica de los motivos del sentido creo
que apoya también esta divisidn.

De acuerdo con todo esto yo veo, a mi modo, que la
estrofa tiene una estructura binaria y que tendremos que
dar el debido relieve a la zona de secancia en los dos en-
cabalgamientos interperiodolégicos en la triada B (versos
26-27 guzvby [ hsunsy Zine: Yy 34-35 duzméder; [ zeitw), en los
que la frase cabalga e invade las fronteras del periodo
mayor siguiente, en cuyo primer verso el ritmo sintactico
parece como partido (por lo que hace a los encabalgamien-
tos interestroficos remito, como es debido, a Nierhaus'').
Ocurre lo propio en el epodo, que ponemos el periodo ma-
yor luego del verso segundo (U en 18 y 102, hiato en 81)
y nos resulta también una estructura binaria, perfectamen-
te congrua en el sentido en triada \ y 1" y haciendo resal-

11 Cf. R. Nierhaus, Sirophe und Inhalt im pindarischen Epinikion (Wurz
burgo 1936) 53-55.
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tar los encabalgamientos, en B, A" y E (este ultimo, espe-
cialmente importante). Mayormente cuanto que el recuento
de «theses» (que nos permite descubrir la dyavic dopoviv, del
verso lirico griego) equipondera los segundos periodos ma-
yores en estrofa y epodo. El esquema es el siguiente (pongo
barra simple para periodo menor, y doble, para mayor):

TP,

1. hipp ia/ 6 th.
2 cho hipp ia/ 10
cho ba 1% ia/ 6 A (36 «theses»)
ia cho cho ba/ 8
5. A\ pher 1% ia// 6
Agl cr ia/ 8
A hippUU ia/ 6 B (22 «theses»)
8. 2 \ hipp /// 8
Ell.
1. ia cho cr/ 6 th. |
14 ia cho cr// 6 | A (12 «theses»)
gl - cr/ 6 1
gl U or/ 6 - B (22 «theses»)
5. 2 gl ba/// 10

Como digo, el segundo periodo mayor se equipondera en
estrofa y epodo, mientras que el primer periodo de la es-
trofa triplica exactamente el volumen del periodo primero
del epodo. La distribuciéon de «theses» en cada periodo ma-
yor adopta, en la estrofa, la forma caracteristica de «com-
posicion anular» (6/10/6/8/6// y 8/6/8///, respectivamente)
y, en el epodo, la de repeticion paralela, con incremento
en el altimo (6/6//6/6/10///).

Volvamos a nuestro punto de arranque y extraigamos
un corolario de los ejemplos anteriores. A pesar de no ser,
ni con mucho, el estudio de las repeticiones verbales en la
Nemea Séptima una mina agotada, estos concretos ejem-
plos, senialables y controlables, creo yo que dan suficiente
testimonio del interés de un tema que ofrece muchas posi-
bilidades para el comentario de una cualquiera oda. Sirva
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todo esto que acabo de discurrir para clavar, en la preo-
cupacién de los lectores filologos de Pindaro, un tema hoy
poco practicado y conocido, si antafio mal entendido y peor
sentido. Nuestra gustaciéon de esta poesia (que no es lirica,
como la moderna, de naturaleza flotante, sino de recor-
tada claridad) se enriquece cuando la consideramos desde
esa Optica, que es de mucha cuenta para que la oda sea
bien vivida por sus lectores conforme al ritmo de su crea-
cion (que el propio poeta designa éxémv i#éswv, en O. 3, 8)
y para apreciar mejor, en su disefio primoroso y en la
sabia distribucién de las palabras, la mano del excelente
compositor que es Pindaro. Es un tema que nos convida,
porque también permite, a veces, dar un sentido controla-
do, mediante las responsiones, a pasajes dificiles (verbigra-
cia, expresion tan discutida como, en vv. 50-52 Sxjivow ..doeTais
odoy oizedzs, se aclara por v. 92 moujownw. dywav). Prueban
muy bien igualmente las repeticiones verbales su minis-
terio como ayuda del critico de textos, como un elemento
mas de juicio (pues otros guias nos auxilian en cada caso)
en el examen procesal de las variantes y de las conjeturas.

El critico de textos, que tiene una fisonomia sordomu-
dociega para calar el verdadero sentido de la repeticion
verbal en los poetas griegos, se sorprende de las repeti-
ciones y, a veces, enmienda el vocablo, cuando no es nece-
sario (véase cualquier aparato critico). Vale la pena que
atendamos un instante a esta zona de iluminacion, en lo
que atafie al texto de nuestra oda. Por ejemplo, 68 davzozi
(correccion necesaria del texto de los MSS. av :p:l) refuerza
la lectura 89 avézor (no v iynm). 81 4ver testifica por 39 génz
puesto en tiempo presente (no «igsy con B), 62 Sdates depo-
ne por 41 xtéut (no »téav’' de B), 13 sxitev sostiene y presta
ayuda y favor a 61 swrtevey (y desautoriza las conjeturas,
métricamente innecesarias, de Bergk xehawiy & inglevwiv),
60 arojraztat es la mejor defensa y apoyo de 18 jrdajsv (ha3ev D
3darey Tricl. tame zguder Jakov Donaldson), 36 dronrémv apoya
71 amopvio (no vzopvsw, con Bergk) y 86 wnumudov'.. Zeivov nos
hace preferir, con Hermann, 65 =oZzvia a la lectura de
T. Mommsen =z« Z:via (para corregir la leccién ameétrica de
los MSS. x4 mooZevin),
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