Configuracion y recepcion del mito
troyano. De Homero al s. XXI

PaBLO CAVALLERO
UBA-UCA-CONICET

El mito es un concepto fundamental en la cultura griega y uno de
los que mads trascendencia ha tenido en la posterioridad. Si bien se dice
que el mito es propio del estadio primitivo de la cultura griega y que fue
reemplazado, desde el s. V a.C., por el estadio del logos, creemos que la
funcién ideoldégica del mito nunca se perdio.

Pero antes de avanzar en esto y de ejemplificarlo con el mito tro-
yano, creo que debemos partir del concepto de mythos.

Se trata de un término de etimologia oscura!, quizas formado so-
bre una onomatopeya my. Porque la primera acepcién del vocablo es
‘palabra proferida, expresada’ y, de ahi, ‘discurso, discurso publico,
relato, rumor, noticia, mensaje, conversacion, consejo, prescripcion, re-
solucién o decisién’. Pero a partir del s. V, ya en Pindaro y Herédoto y,
luego, en Platén, Demdstenes, Aristoteles, Plutarco, asume la acepcion
de ‘fabula, leyenda, relato no histérico, cuento’, en sentido peyorativo;
es decir, el valor actual de ‘mito’. Pues el Diccionario de la Lengua
espaiiola, en el avance informatico de su XXIII? edicién dice:

! CHANTRAINE (1999: 719 A).
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8 PABLO CAVALLERO

mito'.
(Del gr. pvbog).
1. m. Narracién maravillosa situada fuera del tiempo histérico
y protagonizada por personajes de cardcter divino o heroico.
2. m. Historia ficticia o personaje literario o artistico que
encarna algin aspecto universal de la condicién humana. El
mito de don Juan.
3. m. Persona o cosa rodeada de extraordinaria admiracién y
estima.
4. m. Persona o cosa a la que se atribuyen cualidades o exce-
lencias que no tiene. Su fortuna economica es un mito.

Ese cambio de acepcion a partir del s. V coincide precisamen-
te con su oposicién respecto del término ldgos. Este es el sustantivo
correspondiente al verbo légo, ‘decir, hablar’, cuya raiz etimoldgica
parece contener la idea de ‘recoger, seleccionar’?. La acepcién bdasi-
ca de este sustantivo es la misma que la de mythos: ‘palabra’; de ella
se desprenden otras acepciones como ‘lenguaje, término o vocablo’ vy,
luego ‘proposicidn, ordculo, sentencia, proverbio, decision, promesa,
pretexto, argumento, mencion, rumor, conversacion, discusién’. Pue-
de asombrar que en Herddoto y Jenofonte se use /6gos aplicado a las
fabulas, como las de Esopo; pero en general, a partir de ese historia-
dor, logos pasa a designar el ‘relato histérico’ opuesto a la poesia épica
(épos) y a la leyenda (mythos), es decir, un relato supuestamente cien-
tifico y verdadero, comprobable. Ademads, asume otros valores como
ser ‘composicién en prosa, discurso oratorio, tratado, obra literaria;
estudio, ciencia, bellas letras, literatura; discusion, proposicién, defini-
cion; razon, inteligencia, sentido comun; razén o fundamento, motivo;
ejercicio de la razén, opinién, juicio; buena opinidn, estima; cuenta,
célculo; relacion, proporcién o analogia; justificacion, explicacion; pre-
suncién’; y todo esto, sin contar giros especiales como £mi AOy® ‘con
una condicion’ o el valor teolégico de Logos como segunda Persona de
la Trinidad.

La sola enumeracion® deja en claro que el de l6gos es un concepto
mucho mds complejo que el de myprhos, no en su valor inicial sino en
el derivado. Y esto ha de deberse precisamente a la ‘especulacién teo-
rética’ que conlleva esa derivacion, la cual le da muchos matices, que

2 CHANTRAINE (1999: 626 A).
3 En ambos casos, tomada de BAILLY s.v.
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CONFIGURACION Y RECEPCION DEL MITO TROYANO. DE HOMERO AL S. XXI 9

seguirdn amplidndose con el tiempo, por ejemplo en el giro medieval
AGY® mas genitivo con valor de finalidad.

Quizas esta complejidad y la oposicion sefialada respecto del con-
cepto de mythos hicieron necesario precisar el sentido de este tltimo en
su valor cultural. Dicho de otro modo, era preciso determinar qué tipo
de ‘relato’ podia ser aludido mediante este término, relato que, si bien
no era ‘comprobable’ mediante testigos y documentos, como pretende
hacer la historia, era portador de una gran significacion cultural y social.

La bibliografia relativa al mito es abundante. De toda ella vamos
a tomar ahora un pasaje de Lo sagrado y lo profano, uno de los textos
de Mircea Eliade (rumano 1907-1986), estudioso de las religiones y
creencias populares*. Dice Eliade:

El mito relata una historia sagrada, es decir, un aconteci-
miento primordial que tuvo lugar en el comienzo del Tiempo,
ab initio. Mas relatar una historia sagrada equivale a revelar un
misterio, pues los personajes del mito no son seres humanos; son
dioses o héroes civilizadores y, por esta razén, sus gestas cons-
tituyen misterios: el hombre no los podria conocer si no le hubieran
sido revelados. El mito es, pues, la historia de lo acontecido en illo
tempore, el relato de lo que los dioses o los seres divinos hicieron al
principio del Tiempo. ‘Decir’ un mito consiste en proclamar lo que
acaeci6 ab origine.

Dicho de otro modo, el mito es un relato simbdlico, que repre-
senta una realidad originaria, intemporal, universal, explicdndola sin
pretender dar precisiones cientificas. Tiene, pues, un valor ejemplar o
didéctico, que manifiesta actitudes humanas aplicandolas a personajes
divinos o heroicos.

Por otra parte, Juan Villegas hace esta distincion:
Mitologia [...] es una expresion que preferimos limitar a la
nominacién de un sistema o sistemas cuyo origen se encuentra en
el mito, pero que la evolucién <lo> ha transformado en un conjunto

de situaciones y personajes delimitados en sus funciones y signifi-
cados. En algunas ocasiones conserva su dimensién sagrada y en

4 BLIADE (1967: 95).
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10 PABLO CAVALLERO

otras ésta se ha perdido del todo. El mito es el origen; la mitologia,
su concretizacion dentro de un sistema religioso determinado’.

Por lo tanto, un mismo mito puede aparecer con variantes en di-
versas mitologias. Villegas llama ‘mitema’ a la *“unidad estructural
minima del mito”, que conlleva “el modo de estar del hombre en el
mundo” (p. 52), mientras que llama ‘motivo’ a “una situacién tipica que
se repite” y que no se asocia necesariamente con un mito o mitologia en
particular (p. 59). El mito incluye un ‘héroe’: el término griego fipwg ha
sido vinculado etimoldgicamente con la raiz del latin servare, ‘preser-
var, proteger’®, de modo que el héroe seria un ‘protector’, un ‘preser-
vador’. Este héroe, segtin dice Villegas “ha de corresponder a la vision
del mundo, a la concepcién del hombre y, por supuesto, a la manera
como se concibe la relacién del individuo con el medio en que vive”
(p.62), mientras que es ‘antihéroe’ “el portador de los valores no reco-
mendados, negativos” (p. 67). El héroe, entonces, ‘preserva’ valores y
‘protege’ a quienes han de sustentarlos. De ahi que el héroe es origina-
riamente un semidids, alguien que estd por encima del hombre comun,
alguien en cuyo nacimiento intervino una divinidad. Y de ahi que, en
el mundo cristianizado, el papel del héroe local y protector pasa a ser
asumido por el ‘santo’, alguien que, si bien no es hijo de la divinidad,
desarrolla con el don gratuito de Dios una virtud, es decir, una fuerza
o poder tal, que puede alcanzar de Dios la realizaciéon de un ‘milagro’
(Badua en griego, miraculum en latin), algo que ‘admira, asombra’ por-
que supera las leyes naturales.

En fin, hecha esta introduccién de carcter filoldgico sobre el mito,
podemos pasar a ejemplificarlo mediante un caso emblematico de la
cultura griega. Vamos a llamar ‘mito troyano’ a toda la secuencia de
relatos que, de alguna manera, estan vinculados con Troya. Sabemos
que durante muchos siglos se creyé que Troya era una ciudad ‘mitica’
en el sentido moderno, es decir, fabulosa, inventada. Hoy ya esté pro-
bado cientificamente, mediante la arqueologia y sus ciencias conexas,
que Troya existié realmente y que los griegos la llamaban también Ilion
o flios, tomando como global el nombre particular de la ciudadela més
elevada y fortificada. A partir de los estudios que Heinrich Schliemann,
un aficionado pero visionario, inicié en 1870, y de los posteriores tra-
bajos de sucesivos arquedlogos —entre ellos Dorpheld (1882), Blegen

> VILLEGAS (1978: 51).
¢ CHANTRAINE (1999: 417 B).
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CONFIGURACION Y RECEPCION DEL MITO TROYANO. DE HOMERO AL S. XXI 11

(1932-1938) y, dltimamente, desde 1988 hasta su reciente muerte,
Manfred Korfmann—, ha sido posible ir precisando las épocas y detalles
de las diversas etapas que esta ciudad ha tenido a lo largo de al menos
dos milenios. Hoy se sabe que muchas de las referencias dadas por Ho-
mero responden a aspectos que la arqueologia pudo comprobar como
reales: era una ptdlis o ptoliethron, es decir, una ‘fortaleza’, con un
dsty, una ‘ciudadela’ elevada (= Pérgamon); tenia una llanura, pédion,
que la separaba del mar, con piedras, vegetacién y tumbas; la muralla
que rodeaba a Troya tenia un punto mds accesible, mas facil de escalar;
poseia torres, portales como los Occidentales o kool y los Dardanios;
contaba con edificios robustos, bellos y cdémodos; anchas calles, altares
y amplia plaza. Homero menciona utensilios diversos, que han sido ha-
llados; se alude a la agricultura, a la cria de caballos, etc.

Como suele ocurrir cuando algo es muy importante para un pueblo
y lo ‘marca’ culturalmente, Troya pasé a ser leyenda; es decir, sobre la
base de la historia, la tradicion —o sea, el relato transmitido oralmente
de generacion en generacion— fue construyendo sobre aquélla una serie
de personajes, hechos y situaciones no necesariamente histéricos pero
que representan un mundo real, sus valores y sus ideales. Para ser una
ciudad legendariamente ‘divina’, Troya debia descender de los dioses
y de su voluntad. De ahi que su fundador tiene este arbol genealdgico:

| Atlante + Pléyona | | Escamandro + Ida |

| Zeus + Electra | | Teucro |

\ /

| Dérdano + Batiea |

| Erictonio + Astioque |

| Tros + Calirroa |

/ |

| Ganimedes | |Aséraco + Hieromnemel | Ilo + Euridice |

Héctor

Anquises
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12 PABLO CAVALLERO

De modo que los troyanos descienden de Zeus, ademds de que
Electra era hija de Atlante y Teucro lo era del rio Escamandro y del
monte Ida; dicho de otro modo, la mitologia hace que este pueblo des-
cienda de dioses regionales de la naturaleza y de dioses del Olimpo y
titanes. Por Teucro reciben el nombre de teucros, por Dardano el de
dardanios, por Tros el de troyanos y por Ilo el de ilios. Por otra parte,
la ciudadela misma de Troya recibié sus murallas gracias a los dio-
ses Apolo y Posidén, cuya ayuda pidié Laomedonte sin pagar luego el
precio convenido, por lo que se gand la oposicion de esos dioses, que
habfan puesto su voluntad a favor de la fortaleza.

Y Troya ha dado materia para mucho arte, no sélo para la épica
arcaica, sino también para la tragedia cldsica y para una larguisima su-
cesion de obras literarias que, de una u otra manera, retoman a aque-
llos personajes o sus situaciones para actualizarlos en nuevas versiones,
quizas con distintos valores y diferentes mensajes. Y, desde este punto
de vista, no importa qué de todo aquello que sirve de base es o no his-
térico, pues en el mythos todo tiene un valor simbdlico.

Nosotros conocemos esto que denominamos ‘mito troyano’ por
medio de monumentos culturales, como son la literatura y el arte plés-
tico. Una y otro nos aportan eslabones que permiten reconstruirlo, a
veces a través pequefias escenas, como puede ser la imagen de una va-
sija; otras, en relatos mds o menos extensos, a veces meras alusiones.
Seguramente, cuando mencionamos este mito, nos viene de inmediato
al pensamiento el nombre de la /liada, es decir, la epopeya en que Ho-
mero relata, concretamente, el rencor (pufjvic) que siente Aquileo cuan-
do Agamendn le quita su botin (la joven Briseide), porque de ese modo
lo humilla y desconoce su valia; y relata también las consecuencias de
ello, que apuntan al tema de la venganza. Pero la Iliada da por sabidas
muchas cosas, anteriores y posteriores, en la secuencia lineal de los he-
chos vinculados con Troya y sus personajes. Para reconstruir esa linea
debemos recurrir a obras posteriores y de diverso género, muchas de
ellas perdidas o conservadas fragmentariamente; algunas, preservadas
en la literatura latina mediante adaptaciones.

No todo el conjunto de epopeyas llamado, quizés ya en época hele-
nistica, “Ciclo épico” representa el ‘ciclo troyano’’; de él hay que hacer
una seleccion. Quedan fuera, por ejemplo, las llamadas Titanomaquia

7 Cf. CaNTARELLA (1971: 85). Véase BUrGEss (2003).
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de Eumelo de Corinto, la anénima Cipriada, la Etiopida de Arctino de
Mileto®, como asi también las obras que conforman el ‘ciclo tebano’,
es decir, la Edipodia, la Tebaida y los Epigonos, y otros relatos cuales
la Caceria de Anfiarao, 1a Toma de Ecalia y la Foceida. Estos deben
ser dejados de lado al considerar un ‘ciclo troyano’, como asi también
la Genealogia y 1a Heraclea de Cinetén de Quios, mds otras versiones
paralelas de las hazafias de Heracles y las varias Teseidas, es decir,
las hazafias de Teseo, hijo de Etra y de Egeo, rey de Atenas, matador
del cruel bandido Procrustes y del Minotauro, gracias esto dltimo a la
ayuda de Ariadna, hija del rey Minos. En tales obras, s6lo alguna re-
ferencia puede estar vinculada con Troya, como el fragmento 1 de la
Cipriada, segun el cual Zeus permitié la guerra de Troya para aliviar
a la tierra de un excesivo nimero de hombres. En cambio, si hay que
incluir, ademas de la lliada y la Odisea, 1a llamada Pequeria Iliada, de
Lesques de Mitilene, que tenia cuatro libros; la Destruccion de Troya
o TMov mépaic, de Arctino de Mileto, que se desarrollaba en dos libros
y cuyo contenido estaria resumido en el canto VIII de la Odisea y en el
libro II de la Eneida; los Regresos o Noctol, de Agias de Trecena, en
cinco libros; y, finalmente, los dos libros de la Telegonia de Eugamoén
de Cirene, donde se narraba la muerte de Odiseo en manos de su hijo
Telégono, engendrado en la maga Circe.

Lamentablemente, de estos textos no quedan mas que fragmen-
tos, en general citas y referencias incluidas en otras obras, entre ellas
algunas alejandrinas y del tardoantiguo, como las de Pausanias y Dio-
doro Siculo, autores latinos como Cicerén, Lucrecio, Virgilio y Ovi-
dio; comentaristas, editores, gramaticos, reelaboradores y escoliastas
medievales, como Servio, Proclo, Dares, Dictis, Apolodoro, Higinio,
Tzetzes, etc.” En cambio, es la tragedia clasica el género que, al retomar
episodios de la épica para concentrarse en ellos y presentarlos en su
faz tragica, ofrece material en estado completo para reconstruir el mito
troyano, aunque esto no significa que ofrezcan una sola version de él.

Asi, si quisiéramos reconstruir cronolégicamente el mito, debe-
riamos leer:

8 La atribucion estd en la Tabula Iliaca, inscripciones y relieves sobre el ciclo troyano
registrados en el Corpus inscriptionum graecarum, italicarum et sicilianarum.

° Sobre estos datos y las conexiones con el poema oriental Mahabharata, véase PICKLESI-
MER (1998).

Universidad Pontificia de Salamanca



14 PABLO CAVALLERO

— Algunos pasajes de la Iliada, que aluden a hechos clave del mito
troyano anteriores a la guerra en si; por ejemplo, en un pasaje
del canto XX 307 ss., Eneas refiere su linaje, de modo que da
cuenta de la genealogia troyana de la que ya hicimos un esque-
ma. En el canto XXI 441-457, el dios Posidén reprocha a Apolo
que siga ayudando a los troyanos a pesar de haber sido ambos
maltratados por Laomedonte, rey de Troya, por lo que Posidén
envio contra él un monstruo marino que fue muerto por Hera-
cles; empero, éste acabd luego matando al ingrato Laomedonte
y su familia, salvo a Priamo, datos que surgen de otras fuentes
literarias debidas a Pindaro, Diodoro Siculo, Apolodoro. En el
canto XXIV 25-30, muy brevemente, Homero alude al famoso
Juicio de la manzana, al que haremos referencia luego, pero
que tiene que ver con el odio de Hera y Atenea a Troya y con el
apoyo de Afrodita.

— Pindaro, Istmicas 8, poema en el que se cuenta que Zeus y Po-
sidén competian por desposar a Tetis, pero entonces Temis ad-
virtié que ella parirfa un hijo que lograria superar a su padre;
deciden, pues, casarla con Peleo, piadoso hombre de Yolco.
Este es el antecedente del nacimiento de Aquileo. También se
referird a ello el poeta latino Catulo, en la ékphrasis contenida
en el carmen 64: 21-49. Es en esta boda, a la que haremos refe-
rencia varias veces, donde se produce el ‘juicio de la manzana’,
mencionado poco ha y al que retieradamente volveremos.

— Ifigenia en Aulide de Euripides, que presenta el momento en
que el ejército de los diversos pueblos griegos reunidos por
Agamenén y Menelao estd varado en Aulide, puerto de Beo-
cia, sin vientos que permitan zarpar. Una afrenta de Agamenodn
contra la diosa Artémide provoca este trastorno. El adivino Cal-
cante dice que se solucionaria si Agamendn sacrificara a su hija
Ifigenia (nombre que no aparece en Homero), a lo que el rey fi-
nalmente accede haciendo ir engafnada a su hija desde Micenas.
La insurreccién del ejéreito, que no acepta mas demoras, hace
que Ifigenia acepte su sacrificio. Pero Artémide reemplaza a la
joven por una cierva.

— lliada de Homero. Se presenta en el décimo afio de la guerra.
Hay pasajes en los que se sefala que la guerra tuvo otros esce-
narios, por ejemplo, cuando Andrémaca recuerda a su esposo,
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en el canto VI, que ella perdi6é a su padre y a sus hermanos,
muertos por Aquileo, en Teba de Cilicia, pais del Asia Menor,
probablemente aliado de Troya y/o asociado al imperio hiti-
ta; de él tomaron los aqueos a Criseide para Agamenén (Cf. 1
366-9). De estos nueve afios anteriores al asunto concreto de
la Illiada, es decir, el rencor de Aquileo y sus consecuencias,
no quedan obras literarias que los relaten en detalle. Algunos
episodios insertos entre las batallas son de gran contenido hu-
mano y han sido reflejados por el arte. Asi tenemos la suplica de
Priamo a Aquileo por el caddver de Héctor (canto XXIV).

— Filoctetes de Sofocles. En esta pieza se presenta el abandono
de Filoctetes de Magnesia en Lemnos. Era uno de los preten-
dientes de Helena y su aislamiento se produjo al comienzo de
la expedicién contra Troya, a causa de una herida hedionda,
provocada por una serpiente en Crisa (Ténedos en otra version),
y de los gritos de dolor que ella le causaba, castigo infligido
por haber revelado el lugar donde murié Heracles. Pero ahora,
muertos ya Aquileo y Paris y siendo Neoptdlemo, hijo del pri-
mero, un joven en edad de luchar, va éste con Odiseo a robar,
si es preciso, el arco sin el cual es imposible tomar Troya, el
arco heredado de Heracles por Filoctetes. El conflicto ético que
se desata en Neoptdlemo acaba con una solucién de amistad,
por la que Filoctetes, seguro de su futura curacién, accede a ir a
Troyay cumplir el ordculo revelado por Héleno (o por Calcante
antes de la muerte de Paris, segtin otros).

— Ayante de Sofocles. Esta pieza pone en clave trdgica el senti-
miento de deshonra que padece Ayante Telamonio por no ser
reconocido como el heredero natural de las armas de Aquileo,
que fueron legadas a Odiseo, deshonra a la que se suma la cau-
sada por su furia que se desata erradamente contra el ganado,
todo lo cual lleva a Ayante al suicidio. Respecto del mito troya-
no, el asunto se ubica antes de la caida de Troya.

— El canto VIII 492-520 de la Odisea (Cf. IV 271-289, XI 523-
532) y el libro Il de la Eneida de Virgilio, como ya sefialamos,
aportan el momento final de Troya, con la estratagema del ca-
ballo y el triunfo aqueo. Fuentes tardias relatan la muerte de
Laocoonte, sacerdote de Posidén, y de sus hijos, quien se habia
opuesto a aceptar el caballo de madera y fue atacado por dos
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16 PABLO CAVALLERO

serpientes marinas ; esto fue interpretado como castigo a un
sacrilegio y conllevo la recepcion del engaiio aqueo. A este mo-
mento de la caida de Troya corresponden la muerte de Priamo y
la violacién de Casandra, hechos reiteradamente representados
por el arte.

— Hécaba de Euripides: en este drama Troya ya fue vencida y las
mujeres troyanas se hallan en el campamento aqueo. Hécaba
recibe en suefos la sombra de su hijo Polidoro, quien le avisa
que fue muerto por su anfitrion Poliméstor de Tracia. Luego, su
hija Polixena es condenada al sacrificio, que la joven prefiere
al cautiverio. El heraldo Taltibio relata su heroica muerte. Es
hallado el caddver de Polidoro. Con la complacencia de Aga-
mendn, Hécaba se venga matando a dos hijos de Poliméstor y
cegando a éste, quien predice la metamorfosis de Hécaba en
perra.

— Troyanas de Euripides se ubica inmediatamente después de la
derrota sufrida por los ilios y es como una continuacién de la
pieza anterior. Las mujeres son entregadas a la esclavitud: Ca-
sandra pasa a ser cautiva de Agamendn, Andromaca de Neopto-
lemo, Hécaba de Odiseo. Casandra predice su muerte. Hécaba
llora ante el caddver de Héctor, llora por la muerte de Polixe-
na, por el destino de Casandra; replica a Helena su defensa,
acusandola de lujuriosa, codiciosa y ambiciosa, y recomienda
a Menelao que no la perdone, pero él difiere el castigo. Traen
entonces el caddver del nifio Astianacte, por lo que Hécaba re-
nueva su dolor. Mientras se van al exilio, Troya se derrumba,
presa del fuego.

— Helena de Euripides corresponde a la etapa de los vootot.
Cuando Menelao naufraga en Egipto se encuentra con la ver-
dadera Helena y se entera de que quien fue a Troya no es ella
sino un fantasma. Fingen la muerte de Menelao para que el rey
Teoclimeno permita a Helena rendirle honras en el mar, pero
asf ella logra huir. Se anticipa que Helena serd inmortal y que
Menelao ird a la isla de los bienaventurados.

— Agamenén de Esquilo se centra en el vootog del rey de reyes,
que parece feliz hasta el arribo mismo a Argos. Su cautiva Ca-
sandra, en delirio, anticipa la matanza sin que nadie le entienda
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del todo ni le crea. Clitemnestra mata a su esposo y a la joven,
botin de guerra, y justifica su accién.

— Coéforos, también de Esquilo, presenta el retorno de Orestes,
que llega de incégnito con su amigo Pilades. Reconocido por
Electra, le expone su plan. Fingen la muerte de Orestes para
ser recibidos como mensajeros por Clitemnestra. El joven mata
a Egisto, amante de la reina, y, luego de dudar, a su madre.
Huye, perseguido por las Erinias, para que Apolo lo purifique
en Delfos.

— Electra de Sofocles, que tiene el mismo asunto.

— Electra de Euripides es pieza paralela a Coéforos; es decir, pre-
senta el mismo asunto con distinto argumento y, en parte, res-
ponde a Esquilo en lo que respecta al pasaje del reconocimiento
de Orestes por parte de Electra. Mediante la figura de los Dios-
curos, hermanos de Helena y de Clitemnestra, se anuncia la bo-
da de Electra con Pilades y la futura absolucién de Orestes.

— Orestes de Euripides se ubica seis dias después de la muerte de
Clitemnestra y Egisto en manos de Electra, Orestes y Pilades.
Los asesinos, presos, aguardan la decisién de la asamblea argi-
va. Llegan Menelao y Helena. Como los hermanos son conde-
nados, deciden vengarse de sus tios y matan a Helena; y antes de
que maten a Hermiona, hija de Helena y de Menelao —nombre
ahora famoso por el personaje de Harry Potter— el dios Apolo
soluciona todo: rescata a Helena, quien sube al cielo, anticipa
el indulto de Orestes, su boda con Hermiona y la de Electra con
Pilades.

— Euménides de Esquilo retoma el matricidio para presentar cémo
Orestes, perseguido por las Erinias, es absuelto por el voto de
Atenea, en tanto las diosas de la venganza se tornan en benevo-
lentes (Evpevideqg) para la ciudad.

— Ifigenia en Tduride, de Euripides, se ubica después del fin de
la guerra de Troya y del retorno y muerte de Agamenodn, cuan-
do Orestes ya es mayor. Aqui se recoge una de las tantas ver-
siones relativas a que Ifigenia no fue, en realidad, sacrificada
en Aulide, sino sustituida por una res o salvada al aparecer en
escena una fiera o preservada por Artémide. En Téduride (Cri-
mea), la joven ejerce como sacerdotisa y debe sacrificar a todo
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navegante que llegue alld; pero huye a Grecia con la estatua de
Artémide cuando los que llegan son Orestes y su amigo Pilades.

— Andromaca, del mismo dramaturgo, es una pieza ubicada tem-
poralmente después del retorno de los héroes y espacialmente
en Ftia de Tesalia, donde reina Neoptélemo. Andrémaca dio un
hijo a éste; pero Hermiona, la esposa legitima, quiere matar a la
concubina, a quien acusa de haberla hecho mégicamente estéril
y de haberle arrebatado el marido. La ayuda Menelao. Pero es
el anciano Peleo quien evita la matanza. Orestes, por su parte,
salva a Hermiona del suicidio, se la lleva a Delfos y alli hace
matar a Neoptolemo. Peleo es consolado por Tetis, quien anun-
cia que Andrémaca desposard a Héleno y que el hijo bastardo
de Neoptélemo dard origen a la dinastia E4cida, por ser Eaco el
padre de Peleo.

— Odisea es el poema épico que se explaya en los diez afios que
le implic6 a Odiseo su el retorno a Itaca. En ella se incluyen el
retorno funesto de Agamenon, los regresos felices de Néstor y
de Menelao, el relato de la caida de Troya mediante el engafio
del caballo de madera, al que ya hicimos referencia y los nume-
rosos obstdculos del viaje; entre ellos son los mds famosos el
episodio del ciclope Polifemo, el de las aves sirenas, seductoras
y asesinas, el de los monstruos devoradores, Escila (Ila mujer
cuyos perros comen todo lo que alcanzan) y Caribdis (la que
absorbe todo lo que flota cerca de si), el de la maga Circe y el de
la ninfa Calipso. Es el poema del reencuentro, motivo literario
reiterado: el héroe reencuentra su patria, a su perro, a sus fieles
criados, a su hijo, a su fiel esposa, a su padre. Es el fin de la
guerra, el disfrute de la paz en familia.

Claro estd que el mito troyano no se ha limitado al dmbito de la
tragedia. Un orador sofista como Gorgias le ha dedicado el Encomio de
Helena, en el pretende quitar a Helena su mala fama: alega su linaje divi-
no, su belleza extraordinaria; dice que, ya raptada o seducida, cumpli6 el
designio del destino: en ambos casos, el culpable es el raptor o seductor;
si la movid el amor, éste surge de la visién y es irrefrenable porque el
amor es un dios. Por otra parte, Tedcrito, el poeta alejandrino, compone
en su Idilio 18 un Epitalamio de Helena, poema etiolgico que es utili-
zado para conmemorar el culto espartano a Helena Platanitis o Dendritis,
nombre debido a la isla fluvial Platanistas, colmada de arboles (déndra).
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La comediografia no se quedé fuera; por ejemplo, el siracusano
Rintén (s. III a.C.) compuso dramas que €l llam6 ‘hilarotragedias’,
de cuyos titulos conservados tenemos algunos que aluden a este mito,
como ser Ifigenia en Aulide, Ifigenia en Tduride y Orestes; como no se
conservan, s6lo podemos conjeturar que se trata de parodias de trage-
dias, probablemente las homénimas de Euripides.

Obviamente, la filologia alejandrina dedicé gran esfuerzo a Ho-
mero. Ya Demetrio Falereo escribié un Iepi TAadog, ademds de otro
tratado sobre la Odisea y uno sobre Homero. Los sabios de Alejandria,
Zenddoto, Aristéfanes de Bizancio y Aristarco, hacen critica textual,
comentario filolégico y lingiifstico de los poemas. Lo mismo hace Cra-
tes de Malo, en la escuela de Pérgamo, estoica y alegorista.

Entre los autores de la época imperial, llamamos la atencién sobre
Dion de Prusa o Dion Criséstomo (s. I d.C.), porque entre sus varios
tratados hay uno titulado Sobre el arco de Filoctetes. En él, Dion com-
para las tres piezas que a este asunto dedicaron Esquilo, Sofocles y
Euripides, sefalando algunos datos teatrales de las piezas y destacan-
do el valor retérico de la de Euripides. Asimismo, los Didlogos de los
dioses de Luciano de Samdsata (s. II) tocan varios aspectos del mito
troyano, como por ejemplo el detalle de Paris en el juicio de la manza-
na, en el que el héroe se muestra cada vez mas interesado en las diosas
que pretenden seducirlo (Didlogo XX), fundado en el pasaje de lliada
24: 25-30; o la charla entre Zeus y Ganimedes, quien insiste ingenua-
mente en retornar a su rebafio mientras el dios le habla acerca de las
nuevas funciones del joven una vez raptado (IV). Ambos episodios han
sido representados por el arte pictérico: el juicio, por ejemplo, aparece
en una vasija del s. VI a.C. y en sendas obras de Rubens (1577-1640) y
de Enrique Simonet (1866-1927); el de Ganimedes en copas y vasijas
antiguas y en varias pinturas modernas, que luego mencionaremos.

Estas fuentes tardias son las que relatan episodios menores, como
la persecucion por parte de Aquileo a Troilo, hijo menor de Priamo, que
abrevaba sus caballos en una fuente junto a su hermana Polixena, de la
que Aquileo, seglin una version, se enamora.

Debemos hacer referencia, dentro de ese corpus, a las llamadas
Posthoméricas de Koivtoc, Quinto de Esmirna, autor ubicado en el s.
IV. La importancia de esta obra radica en que recoge, de multitud de
fuentes, incluso latinas —hay semejanzas con la Eneida de Virgilio— los
datos posteriores al punto final de la /liada. Su intencién es completar
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el ciclo troyano. Los catorce libros de su epopeya suman ocho mil sete-
cientos setenta versos épicos. A lo largo de ellos, a partir de la muerte
de Héctor, se suceden la ayuda de las amazonas y la muerte de Pen-
tesilea en manos de Aquileo ; el socorro de los etiopes y la muerte de
Memnon, también bajo las armas del Pelida; luego la muerte del mismo
Aquileo, herido por un dardo en un taldn; el lamento de Tetis, los jue-
gos en su honor, la disputa entre Ayante y Odiseo y la entrega a este
ultimo de las armas del jefe de los mirmidones; la locura y el suicidio
de Ayante por esa razén; la continuacion de la lucha y el ingreso de
Neoptélemo a la batalla; la muerte de Paris; la estratagema del caballo
de madera sugerida por Odiseo el astuto; captura de Sinén, que finge
confesar la huida de los aqueos; ataque por parte de los escondidos
(treinta segin Quinto) y de los aqueos que retornan; huida de Eneas,
auxiliado por Afrodita; reparto del botin, sacrificio de Polixena, hija
menor de Priamo, y promesa de Zeus: a pedido de Atena, los griegos
tendran un regreso funesto por haber violado Ayante de Oileo a Casan-
dra en el templo mismo de la diosa.

Del siglo V o del VI data la Toma de Ilion (IAiov 8hooic), del
poeta egipcio Trifiodoro, en seiscientos noventa y un hexdmetros. Si-
milar a la obra de Quinto, presenta el engafio mediante el caballo de
madera y la destruccion de la fortaleza. De la misma época es El rapto
de Helena, un poema atribuido a Coluto de Licépolis y que consta de
trescientos noventa y cuatro hexametros'’. Se centra en la disputa que
las diosas Atena, Afrodita y Hera tienen durante el banquete de bodas
de Tetis y Peleo; estdn presentes la Persuasion y la Discordia: esta ul-
tima arroja una manzana del Jardin de las Hespérides, pretendida por
las tres diosas; Zeus hace traer a Paris para que juzgue la belleza de las
diosas y otorgue la manzana a la més bella; el poema se detiene en los
preparativos de las diosas y en la bisqueda de Paris por parte de Her-
mes; Atenea le promete valor y triunfo bélicos; Hera le asegura poder y
sefiorio; Afrodita, en cambio, le promete a Helena y logra un inmediato
éxito. Luego, el poema narra el viaje de Paris a Esparta, la aceptacion
de Helena, deseosa de conocer Troya, su fuga, el llanto de Hermiona
y su aviso a Menelao, que estd en Creta; y la obra concluye con la lle-
gada de Helena a Troya y el lamento de Casandra por los dolores que
sobrevendran.

10" Sobre este autor, Cf. ALEsso (2002) y la bibliograffa incluida.
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La literatura bizantina, a lo largo de los mil afios que corren entre
los siglos V y XV, menciona el nombre de Helena unas ochocientas
veces, el de Troya o flion mds de quinientas. Este es el resultado que
arroja la busqueda mediante el Thesaurus linguae Graecae, es decir, el
corpus textual en formato electrénico; dicho resultado sugiere la cons-
tante presencia del mito troyano en la literatura, al menos, como men-
cién. El tardio medioevo bizantino de los ss. XIV y XV ofrecid en verso
la Iliada de Constantino Hermoniakés y los poemas anénimos Guerra
de Troya y Aquileida.

Para citar simplemente algtin ejemplo de esos centenares de re-
ferencias, tenemos un poema de la Antologia palatina 15: 12, debido
a Leon el filésofo o el matematico o el heleno, erudito del s. IX, en el
que dice rechazar las bellotas que comen los hombres animalizados por
Circe, el loto que comen quienes se olvidan de su patria y la melodia en-
gafiosa de las sirenas, pero si quiere el pdAv, la flor divina que protege
de los pensamientos malos y de los tirones de los sentidos'".

Dice el texto'*:

Evye, TOym, pe motgic dnpaypocivvn w Extcovpov
NdioTn Kopéovoa Kol Hovyin T€pmovca.

Tinte 8¢ pot ¥p€og AooMNG TOAVKNIE0G AVOP@IV;
Ovk £0€h® TAODTOV, TVPAOV PIAOV, AAAOTPOGOALOV,
0V TIAG Tipod 8¢ BpotdVv apevnvog vepog:

Eppe pot, & Kipxmg Svopepov oméog aidéopon yop
0VPavVIoG YeYams Paidvoug dte Onpiov Ecbetv:
Woed® Aotoedymv YAvKepNV MrdroTpy E6mony,
Seipnvov 1€ HEAOG KoTaymyov avaivopot x0pdv:
AAAG Aafelv Be60ev yuyossoov edyopat dvooc,
LB, KoKV S0EDHV GAKTHPIOV: BT O KNPD
AGPUAEMG KAEIGOG TTPOPLYETV YEVETNGLOV OpUNV.
Tadto Aéymv 1€ Yphoov te épag Prototo Kiyeiny.

En hexdmetros dactilicos imita a Homero y su significado es:

iBien, Fortuna, me haces nutrir la muy placentera
abstencion de Epicuro y disfrutar de la tranquilidad.

' Sobre este sabio Cf. LEMERLE (1971: 148-176). En cuanto al pasaje de la Odisea, Cf.
CAVALLERO (1985) y CAVALLERO (1998).
12 Burriire (1970: 128).
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(Qué necesidad tengo de la muy penosa ocupacion de los hombres?
No quiero riqueza, amiga ciega, que va a uno y a otro,

no quiero honras: las honras son suefio inconsistente de los mortales;
muérete, antro oscuro de Circe: pues me avergiienza,

habiendo llegado a ser celestial, comer bellotas como una fiera;

odio el dulce alimento de los Lot6fagos, que hace abandonar la patria,
y reniego del canto seductor de las Sirenas enemigas;

en cambio, ruego tomar de los dioses la flor salvadora del alma,

el moly, proteccidn contra malas reputaciones, y, cerrando con cera
s6lidamente los ofdos, rehuir el impulso engendrador.

Diciendo y escribiendo esto, ojald alcance el término de la vida.

El fil6sofo, aludiendo a diversos pasajes de la Odisea, rechaza la
vida publica, la riqueza, la vanidad de las honras, las costumbres que
animalizan al hombre, lo que hace olvidarse de lo importante o dis-
trae de los objetivos, aquello que da mala fama, el sexo que ata a lo
mundano. Es un ideal monacal. Probablemente el moly represente aqui
la reflexion filosdfica. Pero resulta interesante ver cémo un monje, un
filésofo, conoce detalles del canto épico pagano y ya milenario y sabe
que su publico también los conoce.

Por otra parte, el poema recoge elementos de la Odisea, que ha
tenido mads éxito que la Iliada en la tradicion artistica, quizds porque se
sintié a Odiseo mas cercano al hombre comin (como ya prefiere €l ser
en Repuiblica 620 A de Platén, donde pide reencarnarse cual hombre
comtn; y como lo sugiere la Odisea misma al iniciar su canto con el
término Gvopa'?) o por el entretenimiento surgido del relato de viajes.
La figura de Odiseo tempranamente represent$ a la del hombre enga-
flador. Basta citar al obispo Liutprando de Cremona, del s. X, quien en
su Informe de la embajada a Constantinopla, al describir al emperador
Nicéforo Focas dice que es “atrevido por su lengua, un zorro por la
astucia, un Ulises por el perjurio y la mentira”'*. En 1531, Thomas El-
yot publicard su ensayo Gobernador, en el que Odiseo aparece como
modelo del politico.

Si pasamos al dmbito latino, ya en el s. III a.C. el liberto Livio
Andronico (c. 284-204 a.C.) compuso en verso saturnio una adaptacion
de la Odisea (240 a.C.) de la que quedan sélo cincuenta lineas; una
sola, en cambio, resta del Carmen Priami, Poema de Priamo, citado por

13 Véase DE JonG (2001: 6).
4 Cf. Nocrro (1994: 5).
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Varrén, centrado quizas en la Iliada. Alusiones al mito troyano hay nu-
merosas en la poesia clasica, como la de Propercio en Elegias 11 13: 38
y 46 ss. (“Phthii viri” y llanto de Néstor por la muerte de Antiloco), la
de Ovidio en Amores 19, que menciona al Reso del canto X de la lliada,
al dolor de Aquileo por Briseide, a Andrémaca y Héctor y a la locura de
Casandra (vv. 22 ss.); la de Juvenal en Sdtiras X 245 ss. que alude a los
lamentos de Néstor y de Peleo por la muerte de sus respectivos hijos. La
llamada Ilias latina, atribuida a Bebio itdlico y ubicada en la segunda
mitad del siglo I d.C., es una abreviacién de ambas epopeyas homéricas
en mil setenta hexametros; de ella deriva el Libro de Alexandre. Del
mismo siglo I es la Aquileida de Publio Papinio Estacio (c. 40-96), en
dos libros pero inconclusa (quedan mil doscientos versos). Se centra en
la figura de Aquileo, especialmente en su infancia con el centauro Qui-
rén y su estada en la corte de Licomedes —detalle al que volveremos—,
pero llega hasta su viaje a Troya, conducido por Odiseo y Diomedes.

Por otra parte, Dictis de Creta (s. IV), en su Diario de la guerra de
Troya, y Dares el frigio (s. V1), en Historia de la destruccion de Troya,
se ocuparon de parafrasear en latin la tradicién homérica con nume-
rosas innovaciones y noticias ajenas a Homero. Su peso fue muy grande
en todo el medioevo occidental; por ejemplo, en el Roman de Troie de
Benito de San Mauro (traducido como Historia troyana polimétrica
hacia el afio 1270) y en la Historia destructionis Troiae de Guido de
Colonna (c. 1287).

De una y otra lineas, la apegada y la alejada de Homero, derivan
la General Estoria de Alfonso X'y las Sumas de historia troyana. Cabe
mencionar, todavia en el 4&mbito latino, los Origines de Isidoro de Se-
villa (c. 630), obra conocida como Etimologias, que menciona varias
veces a Ulixes y Achilles, sefiala el rapto de Helena por Paris como un
hito en el desarrollo de las edades (V 39, 12) y también hace referencia
a Tros, Troya y Ganimedes (IX 2, 67; XIV 3, 41).

Tan solo en el s. XIV cédices griegos de la obra homérica llegaron
a manos de los humanistas Boccaccio y Petrarca; de ellos surgieron
versiones latinas de la Iliada y de la Odisea debidas a Leoncio Pilato,
c. 1360, de la que deriva otra version, parcial, de la /liada debida a
Pier Candido Decembrio, c. 1446. Una copia de esta traduccion paso al
Marqués de Santillana y es fuente de la traduccidn espaiiola de Pedro
Gonzilez de Mendoza.
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Fue necesario aguardar a que los occidentales volvieran a estudiar
el griego para que el mito troyano fuera conocido directamente desde
el griego de los manuscritos bizantinos y no a través de traducciones
o de reelaboraciones latinas. Desde el Renacimiento, pues, y mas atin
desde el Neoclasicismo, Homero fue editado, estudiado y traducido a
las lenguas modernas desde el griego mismo. La editio princeps de la
lliada y de la Odisea, es decir, la primera edicién impresa occidental,
se debe a Demetrio Calcéndilas, fue hecha en Florencia y data de 1488.

Desde entonces el mito ha sido tratado por diversos autores. Bal-
tasar Gracian (1601-1658), como ejemplo del barroco, tomé la estruc-
tura de la Odisea como alegoria de la peregrinacion espiritual del ser
humano, en su novela El criticon. En ella se recomienda leer la Odisea
para aprender a escapar de los monstruos del mundo, utilizando la ex-
periencia, la prudencia y la astucia.

En el caso del drama, siempre pudieron influir autores romanos,
como Séneca, quien entre sus diversas tragedias de asunto griego com-
puso una titulada Troyanas y otra Agamenon. Jean Racine (1639-1699),
por ejemplo, ademads de su Fedra y su Edipo, compuso una Andrémaca
(1667) y una Ifigenia (1674), que corresponden al mito que nos ocupa.
Pierre Corneille (1606-1684) compuso un Edipo, El vellocino de oro'y
una Medea, pero ninguna centrada especificamente en el mito troyano.
Por su parte, William Shakespeare (1564-1616) tiene varias tragedias
vinculadas con la historia o la mitologia antiguas, tales como Tito An-
dronico, Julio César, Antonio y Cleopatra, Coriolano, Timon de Ate-
nas; pero sobre la base de relatos medievales y renacentistas también
compuso una titulada Troilo y Crésida (1602), una historia de amor
que tiene al hijo de Priamo como personaje (Cf. lliada 24: 237) y a la
hija de Calcante, llamada Criseide en Homero, como su amante, la cual
en esta pieza es canjeada por Anténor, que habia sido apresado por los
griegos; pero una vez en el campamento griego, Crésida se enamora de
Diomedes, por lo que Troilo promete una cruenta venganza contra los
invasores. Ademds de esta trama, la pieza presenta como Néstor y Odi-
seo convencen a Aquileo para que retorne a la pelea. Y ya en 1805-7,
Heinrich von Kleist (1777-1811) compuso su tragedia Pentesilea, en la
que la amazona enamorada de Aquiles, en un suefio de locura, mata a
su amado y, al volver en si, se suicida.

En 1955 el célebre estudioso Robert Graves (1895-1985) publi-
¢6 una novela titulada La hija de Homero. Se inspir6 para ello en una
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teoria de Samuel Butler, quien opinaba que en la composicién de la
Odisea habia intervenido una princesa siciliana. Graves recrea en ellas
los poemas homéricos con muchas alusiones combinadas, generando
un texto de tono cotidiano, costumbrista, parddico y, en muchos pa-
sajes, comico. El personaje central es una princesa italiana llamada
Nausicaa, quien con su astucia logra evitar la usurpacién del trono que
ocupa su padre y evitar la muerte de dos hermanos, amén de soslayar un
matrimonio indeseado gracias a la ayuda de un noble cretense que habia
naufragado en las costas sicilianas.

También Emilio Isgro (1937-) compuso una novela titulada Po-
lifemo, que data de 1989, y Gonzalo Torrente Ballester (1910-1999)
escribié en 1949 una Ifigenia, en la que incluye variantes tomadas de
Pausanias y de Estesicoro, como que Ifigenia es hija de Helena y de Te-
seo, por lo que Menelao se alegra de que muera. Esta novela se centra
en la muerte de Ifigenia pero sin patriotismos ni militarismos, con una
critica del autoritarismo y una sdtira contra los politicos que buscan su
ambicién personal disfrazdndola de razén de estado. Es original el pa-
pel de Odiseo, que aparece como demagogo pero acaba defendiendo a
Ifigenia'>. También Alvaro Cunqueiro (1911-1981) redact6 una novela
sobre el mito troyano, titulada Las mocedades de Ulises (1960), un re-
lato fantasioso que redne personajes y hechos en anacronia legendaria.
Christa Wolf (1929-) redact6é una novela, Casandra (1983), en la que
la sacerdotisa es la tnica voz, como en la Alejandra de Licofrén. Ca-
sandra prevé su muerte. También podemos mencionar Los motivos de
Circe (1988), de Lourdes Ortiz (1943-), relatos cortos que tienen como
personajes a mujeres de la Biblia (Eva, Salomé), del arte plastico (la
Gioconda) o de Homero (Circe, Penélope). El relato de Moncho Al-
puente (1949-), La orbita de Ulises (1994), alude en su titulo al viaje de
un astronauta ruso, Yuri Ulishin, quien al momento de regresar encuen-
tra que su base pertenece a un estado islamico, algo asi como una [taca
invadida. El 1998, Colleen McCullough (1937-) publicé La cancién de
Troya, novela en la que relata no sélo el asunto de la Iliada sino los epi-
sodios previos de la guerra, con la particularidad de que son los mismos
personajes quienes llevan adelante el relato.

En realidad, varios aspectos de la mitologia grecolatina han tenido
un notorio resurgimiento a lo largo del siglo XX, aunque ya lo habia

15" Cf. Lens Tuero-Camacto Rojo (2003: 101-106).

Universidad Pontificia de Salamanca



26 PABLO CAVALLERO

tenido también en el siglo anterior'®. Asi, Jean Anouilh (1910-1987)
compuso su Euridice (1941) y su Antigona (1942); el italiano Corrado
Alvaro (1895-1956) Larga noche de Medea (1949); el inglés Sidney
Keyes (1922-1943) Minos de Creta: piezas y relatos; Jean Cocteau
(1889-1963) es autor de un Orfeo (1926), un Edipo rey (1928) y una An-
tigona (1948); el mexicano Ignacio Arriola Haro (1930-1990) compuso
una Medea (1988). Jean Giraudoux (1882-1944) escribié un Anfitrion
38, como trigésimo octava version del asunto centrado en Alcmena y
su esposo Anfitrién, pero también una deliciosa aunque tragica obra de
teatro titulada La guerra de Troya no tendrd lugar (1935) que corres-
ponde a nuestro tema. En ella, el dramaturgo pone en escena el tiempo
anterior al inicio de la guerra, cuando ha ocurrido el rapto de Helena
pero todavia no tuvo consecuencias. Todo ello sirve para plantear una
reflexion sobre la utilidad o inutilidad de la contienda bélica. Los tro-
yanos la defienden, contra la opinion de Héctor y de las mujeres, inclui-
da la misma Helena, que acaba renunciando a su amor para evitar la
guerra. Héctor logra un acuerdo diplomético con Odiseo, a pesar de que
son los intereses y no Helena los que mueven la guerra, pero finalmente
un poeta es quien provoca el tragico estallido y el fracaso del sentido
comun. Giraudoux presenta esta obra en 1935, previendo la II Guerra
Mundial. Es un texto muy innovador, en el que el mito, totalmente re-
creado, busca nuevamente aleccionar y orientar.

Ciriaca Morano ha escrito un trabajo titulado “El resurgir de lo mi-
tico en la literatura contempordnea: diversos procedimientos de acceso
al mito”, que data de 1982. En este articulo, la estudiosa sefiala cémo en
un mundo supuestamente ‘desmitificador’ como el contemporineo, no
s6lo se crean nuevos mitos sino que se recrean los antiguos. Aparecen
mitos politicos, mitos filos6ficos como el de la intuicién, el subcons-
ciente, la espontaneidad, el primitivismo ingenuo. Segin Morano, el
mito griego subsistié porque, al racionalizarse mediante la filosofia y
el evemerismo, logré adquirir una aplicaciéon universal e intemporal,
mads alld del origen local y la circunstancia histérica. El mito griego es
polifacético porque consigue una sintesis de lo intuitivo y lo racional,
de lo religioso y lo profano, de lo clasico y lo progresista. Todo esto
permite actualizar el mito y reinterpretarlo, intelectual o poéticamente.

16 TorTosa (1998) se dedica a estudiar el mito cldsico en la poesia espaiiola del s. XVIII,
pero se centra en los mitos de Adonis y de Hero y Leandro, que no pertenecen al ciclo troyano.
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Esta erudita ejemplifica lo sostenido mediante el mito de Odiseo,
estudiado previamente por Standford'’. Se remonta a Alfred Tennyson
(1809-1892), quien en 1833 escribe su Ulises, poema parnasiano en el
que el autor destaca la energfa, la voluntad, la aventura, sin interesarse
por el deber ni por lo dtil, y en el que el mito es un recurso formal y
ornamental. Los simbolistas recurrieron al mito para ofrecer valores
universales mediante un formato ordenador con significado simbdlico,
muchas veces innovador: ellos fueron Mallarmé, Valéry, Elliott, Pound.

Vinculado con ellos esta el innovador relato de la novela Ulises,
del irlandés James Joyce (1882-1941), aparecido en 1922. Se han estu-
diado los paralelos de esta narracion con los de la Odisea, que no resul-
tan evidentes para quienes no tienen muy presente a Homero. Ponemos
nosotros como ejemplo que mély, el nombre de la planta méigica usa-
da por Odiseo para preservarse del dafio de Circe, se adapta en Molly
como nombre de la infiel esposa del protagonista Bloom (apellido que
significa ‘flor’), quien se vincula con la homérica Penélopa, esposa fiel
de Odiseo. Con paralelismos y contrastes, con innovaciones lingiiisti-
cas y redaccionales, con el andar de apenas un dia en el 1904 de Dublin,
Joyce usa el mito para presentar al héroe de su tiempo, el multifacético
hombre contempordneo, solitario, pero con un final esperanzado.

La Odisea de Nikos Kazantzakis (1883-1957) es también citada
por Morano pero, como en el caso anterior, nos apartamos un poco de
su andlisis. Se trata de algo en parte similar al Ulises de Joyce, porque
su personaje es también un viajero, como lo fue el mismo autor, pero
este Odiseo se va de su ftaca porque la patria, que no lo recibe amis-
tosamente, se le hace una prision; recorre mares, paises, continentes,
hasta la Antdrtida misma, para hacer la hazafa heroica de encontrarse a
si mismo y de buscar a Dios; es un pensador que transita también por un
camino interior, ascético; cambia el interés del hacer politico por el in-
terés de ‘ser’ hombre, en su libre soledad hasta la muerte. Ademas, esta
Odisea es un poema de 33.333 versos decaheptasilabos, es decir, tres
veces mds larga que la homérica, en la versién completa primera apare-
cida en 1927; sin embargo, llega a contar 42.500 versos en reescrituras
posteriores, culminadas en 1938. Se la ha calificado de barroca por esta
desproporcién y por la cantidad de elementos acumulados'®; pero esto

17 STANDFORD (1954).
18 CasTiLLo DIDIER (2006-2007: 24).
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es caracteristica de la epopeya, como bien sefial6 Oscar Ramos'®, dado
que en la épica todo tiene proporciones ingentes: el espacio, los escena-
rios, el nimero de personajes, los temas. Kazantzakis mostré un héroe
‘popular’ en el sentido de que apunta a un hombre como cualquiera,
empleando para ello no s6lo una ortografia simplificada sino también
populismos pero mezclados con neologismos y con compuestos de sa-
bor homérico. El mismo poeta comentd asi su obra:

Para mi la Odisea es el esfuerzo épico, dramatico, del hombre
contemporaneo, que vive cada momento de la lucha diaria persi-
guiendo las mds atrevidas esperanzas para buscar la salvacién, la
liberacién. ;Cuadl liberacién? No lo sabe. Al actuar la va creando de
continuo, con sus alegrias y sus amarguras, con sus fracasos y des-
encantos: luchando. El hombre contemporaneo que vive profunda-
mente su tiempo, en forma consciente o inconsciente, libra este
combate?®.

A diferencia de Joyce, el efecto final de la gran epopeya de Ka-
zantzakis es la desesperanza.

Volvemos al eje del trabajo de Morano para mencionar que el tea-
tro moderno toma el mito griego con insistencia, como ya lo hemos
dicho. Ella menciona varias obras, de las que extraemos aquellas que
se vinculan con el mito troyano y agregamos otras no incluidas en ese
estudio, algunas tratadas por Fernando Garcia Romero (quien retine
abundante bibliografia)’! u otros estudiosos:

e Electra (1901) de Benito Pérez Galdds (1843-1920), drama en
cinco actos, en el que Electra es una joven de padre desconoci-
do, que se enamora de Maximo; cuando le dicen que pueden ser
medio-hermanos, ella se refugia en un convento, pero el fantas-
ma de su madre Eleuteria le revela que no debe temer el incesto.

» Filoctetes (1906), de Rudolf Pannwitz (1881-1969)%;
e Elarcode Filoctetes (1909), de Karl von Levetsows (1886-1982);

* El arco de Odiseo (1914), de Gerhart Hauptmann (1862-
1946), premio Nobel en 1912; el drama presenta una Alemania

19 Ramos (1988).

20 Kazantzakis (1943: 1028) apud CastiLLo Dipier (2006-2007: 31-32).
2 Garcia RoMERO (1999).

22 Cf. Lerevre (1997).
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destruida a través de una Penélopa que debe defenderse y de un
Odiseo sin reino pero que recupera su energia;

* Nausica (1919), de Joan Maragall (1860-1911), cita pasajes de
los cantos 6 y 7 de la Odisea; su Ulises es homérico, habil, se-
ductor, elocuente, nostalgico de la patria y de la familia;

* A Electra le sienta bien el luto (1931), de Eugenio O’Neill
(1888-1953), en la que dos hermanos, Lavinia y Orin, creen
vivir una desgracia hereditaria y por ello renuncian al amor;

* Electra (1937) del ya mencionado Jean Giraudoux (1882-1944),
donde la joven estd obsesionada por la verdad;

e Nausica (1937), de Sebastian Juan Arb6 (1902-1984);

* Nacimiento de la Odisea (1938), de Jean Giono (1895-1970),
que presenta a Odiseo como un viejo mentiroso que inventa
relatos para esconder sus aventuras con mujeres; un guitarrista
hace baladas con ellos; Odiseo muere accidentalmente en ma-
nos de su hijo, reelaborandose asi el mito de Telégono;

e Las moscas (1943), version del mito de Electra por Jean Paul
Sartre (1905-1980), orientada a destacar la libertad en medio de
la ocupacion de Francia por los nazis;

e Los Atridas (1941-1944), del ya mencionado Hauptmann, te-
tralogia al estilo del drama del s. V a.C., formada por Ifigenia
en Delfos, Ifigenia en Aulide, La muerte de Agamenon 'y Elec-
tra; en estas piezas retoma el tema del destino y la libertad del
hombre;

* El malentendido (1944), de Albert Camus (1913-1960), quien
ademds escribi6 El mito de Sisifo (1942) y El hombre rebelde
(version de Prometeo, 1951); en El malentendido aparece una
Clitemnestra a la inversa, pues ella mata a su hijo*;

e La vuelta de Ulises (1946), de Gonzalo Torrente Ballester
(1910-1999), centrada mas en Telémaco, que busca formar su
personalidad mediante la aventura, como un segundo Odiseo*.
Ulises aparece minimizado en lo real y magnificado por la fama
y la nostalgia. Prefiere pasar por impostor antes que poner en

2 Cf. GArcia PErez (2009).
2+ Cf. Lens Tuero-CamacHo Roro (2003: 97-100)
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peligro a su hijo, lo cual le da cierta grandeza. Telémaco madu-
ra y logra ser él mismo, mas alld de su padre.

* Filoctetes. Tras el drama de Sofocles (1948), de Bernt von Hei-
seler (1907-1969); alli, ante los resultados de la segunda guerra
mundial, el mito sirve de recurso para presentar el tema de la
libertad del alma, la voz del ser que busca la verdad®;

e Electra Garrigo (1948) del dramaturgo cubano Virgilio Pifiera
(1912-1979), que la compuso en 1941; en esta pieza, Agame-
nén es un viejo borracho e indtil engafiado por su esposa Cli-
temnestra Pl4, la cual, sobreprotectora de su hijo Orestes, es
envenenada por éste para poder evadirse, mientras que la des-
creida Electra termina sumida en la soledad;

* Los Atridas (1951), de José Martin Recuerda (1926-2007), que
reelabora el mito ambientado en la Andalucia de posguerra;

* La tejedora de suerios (1952), de Antonio Buero Vallejo (1916-
2000), que presenta una Penélopa gustosa de ser pretendida,
amada por Anfino, a quien mata el brutal Odiseo como a los de-
mds pretendientes, por lo que Ulises no puede recuperar el amor
de su esposa. El titulo alude al detalle de que Penélope, para
postergar su eleccion entre los pretendientes, tejia y destejia un
sudario para su suegro; el mismo nombre Penélope deriva del
sustantivo griego péne, ‘tejido, trama’, y del verbo lopdo, ‘per-
der la corteza’, de modo que se refiere metaféricamente a este
deshacer el tejido. En realidad, toda la obra de Buero menciona
lugares y dioses griegos, alude a ritos y costumbres, menciona
pasajes literarios y personajes historicos de la Grecia clésica,
especialmente en su ensayo La tragedia, el concepto de lo trd-
gico; pero en La tejedora de sueiios el mito aparece en todo el
desarrollo. Penélope, prima de Clitemnestra y de Helena, dice
no haber visto nunca a esta tltima, a la que llama “animalillo
satisfecho”, “mujerzuela”, “perdida”, con una “vida de crapula
continua”. Son personajes los homéricos Filetio y Eumeo, pero
Euriclea aparece ciega y casi sorda, los pretendientes son s6lo
treinta y, dada la ruina econdémica del palacio, quedan no mas
de cinco. Telémaco estd enamorado de Dione, ésta de Anfino y
éste de Penélope, en una serie de insatisfacciones por falta de

2 Cf. LErivRE (1994).
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correspondencia en el amor. Se podria tomar el destejer como
una metafora de la carencia de vida sexual, si tenemos en cuen-
ta un pasaje de Nubes de Aristofanes, v. 53, en el que la frase
“apretaba el tejido” parece aludir a ese ejercicio®®; asimismo,
el arco “fuerte y flexible a la vez” también parece metafora del
organo sexual. Ulises aparece rejuvenecido, pero desconfia de
Penélope, la espia como en una comedia, es pragmatico y se
hace mezquino y cruel. Telémaco es un joven conflictuado por
el desamor. La obra de Buero Vallejo destaca el desencanto de
la espera inutil de Penélope, que se siente no querida?’;

* Electra o la caida de las mdscaras (1954), de Marguerite Your-
cenar (1903-1987), quien ademds compuso El misterio de Al-
cestes (1963) y ;Quién no tiene su minotauro? (1963). En su
Electra Yourcenar indaga en las pasiones que se esconden tras
la supuesta justicia de la venganza: un Pilades que ayuda por
amor a Electra, no por amistad con Orestes; un Orestes que sa-
tisface a su hermana pero no siente rencor por su madre;

* Casandra (1954), de Maria Luisa Algarra (1916-1957);

e Ulises o el retorno equivocado (1957) de Salvador S. Mon-
z6 presenta a un soldado, Juan, que sobrevivié al campo de
concentracién gracias a que idealiz6 a su esposa, Maria; pero
cuando regresa y se encuentra con un Telémaco temeroso por
la ausencia de padre y a una mujer que no cumple con su ideal,
acaba matédndola;

* El pan de todos (1957), de Alfonso Sastre (1926-), quien am-
bienta la Orestia de Esquilo en época contemporanea;

e Filoctetes (1958-64), de Heiner Miiller (1929-1995);
e La vuelta de Ulises (1960), de J. M. Benet i Jornet (1940-);

e Orestiada 39 (1960) de Antonio Martinez Ballesteros (1929-),
que tuvo una version posterior titulada Electra o la soledad de
la venganza y una tercera version llamada Electra 39. Ambien-
ta el mito de Electra en una familia burguesa al final de la guerra
civil espafiola;

26 Cf. CAVALLERO (2008: 125, n. 4).
27 Véase Lopez Firez (2009: 15-41).
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o Ulises en la Argdlida (1962), de Nicolds Rubio i Tuduri (1891-
1981), tiene la originalidad de presentar a un hijo amante de su
madre en vez de matricida y a un Ulises encargado por Atenea
de detener los crimenes de la casa de Atreo: Ulises mata a Cli-
temnestra para evitar el matricidio y ensefia a Orestes a navegar
y gobernar;

e La Odisea (1965) de José Ricardo Morales (1915-) ofrece la
‘odisea’ que es la vida cotidiana en una ciudad moderna; un
joven que debe sortear obstaculos para llegar a su trabajo mien-
tras la esposa teje abrigos incesantemente;

o Penélope (1971) y Egisto (1971) de Domingo Miras?® (1934);
en la primera, publicada en 1995, sigue de cerca el texto de
Homero, incluso en el lenguaje y la escenografia; pero Ulises
es negativo y brutal y choca con el idealismo de Penélope; Te-
Iémaco es inseguro y reprocha a su madre la pasividad respecto
de los pretendientes y, tras madurar, tampoco le sirve de refu-
gio; Penélope invita a luchar por la libertad;

e El llanto de Ulises (1973), de German Ubillos Orsolich (c.
1940-);

e Circe y los cerdos (1974) de Carlota O’Neill (1905-2000), que
alude, desde una posicion republicana y feminista, a la guerra
civil espafiola;

e Filoctetes (1974), de Walter Jens (1923-)%;

e ;Por qué corres, Ulises? (1974), de Antonio Gala (c. 1936),
pieza en la que Odiseo, vanidoso y fanfarrén con Nausicaa
como amante, suefia que su esposa Penélopa le pide que re-
grese; asi lo hace y entonces la encuentra vieja y con actitud
altiva; tras recriminarle ella sus infidelidades, le pide que ceda
el trono a Telémaco; Ulises comparte con su esposa la vejez,
pero no el amor, mientras que el hijo, egoista como su padre,
solo se interesa por la herencia;

* Ayax (1977), de Domingo Miras, es una adaptacién de la pieza
de Sofocles;

2 Cf. GARCiA RoMERO (1997).
¥ Cf. Lerevre (2000) y (1996).
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e El retorno de Ulises (1978) de Roman Comamala (1921-2000),
en la que aparece un Ulises envejecido, rechazado por Penélope
que lo idealizd y lo fijé en su juventud; al aparecer como fraca-
sado, Ulises es considerado impostor, no un héroe. Telémaco,
por su parte, despreciado, se refugia en el narcisismo;

* Odisea (1979), de Manuel Martin Ayer (c. 1940-);
* La Odisea (1980), de Alberto Boadella (1943-);
e Casandra (1980), de Francisco Nieva (1924-);

* Ulises no vuelve (1983), de Carmen Resino (1941-), presenta
la espera del retorno glorioso de un Ulises que, en realidad, es
un desertor que fue escondido por su esposa, cinico y egoista
a diferencia del sincero pretendiente Quilén. Telémaco quiere
huir de esa imagen falsamente perfecta que lo anula;

e El mismo titulo, Ulises no vuelve (1983), de Luis Riaza (1925-);

* Orestia de Gibellina, de Emilio Isgro (1937-), trilogia que
incluye Agamenon (1983), ambientada en las visperas de la
Segunda Guerra Mundial; Coéforos (1984), con el marco del
desembarco yanqui en Sicilia, en 1943; y Villa Euménides
(1985), que presenta una ciudad enloquecida como las Erinias,
ubicada en el afio 1954. Las tres piezas estdn unidas por la pre-
sencia de la tumba de Agamen6n®?;

* La Odisea (1984), de Alberto Miralles (1940-2004);

» Entre Troya y Siracusa (1984), de Domingo Miras; reelabora
Las troyanas de Euripides;

* Electra y Agamenon (1986), de Lorenzo Piriz Carbonell
(1945-);

 Ultimo desembarco (1987) de Fernando Savater (1947-); en
esta pieza aparece un Ulises que odia el mar, es astuto, dolo-
S0, se aprovecha de su atractivo con irresponsabilidad. Tanto él
cuanto Penélope y Telémaco son humanos, con virtudes y de-
fectos; quizas el mds original es Telémaco, un joven intelectual
desinteresado por la sucesion;

* Agquiles ante los muros de Troya (1989), de German Diez Barrio
(1953-);

30

Cf. CAMMAROSANO (2009).
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* Demasiado tarde para Filoctetes (1990) del ya mencionado Al-
fonso Sastre, presenta a un tal Larrea, que usa el pseudénimo de
Filoctetes para firmar panfletos antifranquistas y se halla exilia-
do en una isla lejana; ante la posibilidad de que se lo premie, un
desdoblamiento de Ulises (el ministro de cultura y el psiquiatra)
intenta convencerlo de que retorne. La pieza concluye con la
muerte de este Ulises y el suicidio de ‘Filoctetes’;

* Electra-Babel (1991), de Lourdes Ortiz (1943-), pieza en un
acto donde Electra estd en la playa y desfilan como recuerdos
diversos personajes con quienes ella entabla un “didlogo liri-
co” aunque ellos son como hombres de Babel, que hablan sin
entenderse;

* Muerte de Ayax (1994), de Antonio Ferndndez Lera (1952-);

» El informe: Llanto por los caballos de Aquiles (1994), de Al-
berto Omar Walls (1943-); més alld de la alusién del titulo, la
pieza se ocupa de un periodista que investiga la desaparicion de
un anarquista durante la dictadura;

* Electra (1994), del ya mencionado Heiner Miiller;

* Los bosques de Nyx (1995), de Javier Tomeo (1932-), se centra
en Penélope que declara ser ejemplo de fidelidad pero no cum-
ple con sus palabras.

* Martillo (1996), de Rodrigo Garcia (1964-), presenta el drama
de Agamendn y Clitemnestra en una Micenas moderna llena de
turistas;

* Las voces de Penélope (1996), de Itziar Pascual (1967-);

* Agamenon vuelve a casa (1999), de Rail Hernandez Garrido
(1964-);

e Si un dia me olvidares (2000), del mismo Hernadndez Garrido,
que presenta el mito de Electra y Orestes en el marco de dicta-
duras latinoamericanas;

* Agquiles y Pentesilea (2002), de la ya mencionada Lourdes Ortiz,
quien también compuso una Fedra y Penteo; la obra se funda en
datos transmitidos por Quinto de Esmirna, Apolodoro, Diodoro
Siculo y Juan Tzetzes, quienes sefialan que Pentesilea, con otras
amazonas, acude a ayudar a Troya tras la muerte de Héctor;
Aquiles la mata pero se enamora de ella durante su agonia. Su
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trama, pues, a diferencia de la de von Kleist, sigue mds de cerca
la tradicién antigua y medieval;

* Odiseoy Penélope (2006), de Mario Vargas Llosa (1936-), pie-
za en la que Odiseo relata a Penélope sus viajes y aventuras y
ella asume los papeles de Polifemo, Atenea, Calipso, Circe;

* No me fastidies, Electra (2009), de Antonio Aguilera Vita, con
tono de comedia presenta a un erudito que plantea el tema de la
mentira y un grupo de teatro escenifica el mito de los Atridas
para ilustrar el tema, hasta quedar enfrentado con el erudito;

e Los cantos de la sirena (sin datos de publicacién), de Angel
Camacho Cabrera (1935-);

Ademas, se debe mencionar el ensayo Filoctetes o el tratado de
las tres morales, de André Gide (1869-1951), premio Nobel 1947, que
traslada la problemadtica ética de Neoptdlemo a Filoctetes mismo.

Si nos centramos en la literatura argentina, la mitologia griega
también dio asunto a varias obras. La amabilisima profesora Angela
Blanco Amores de Pagella dedica un capitulo de su libro Nuevos temas
en el teatro argentino a lo que ella llama “El tema griego™!. Alli pasa
revista a Dido de Juan Cruz Varela, obra inspirada en la Eneida de Vir-
gilio; la Antigona Vélez (1951) de Leopoldo Marechal, a la que debe-
riamos afiadir El centauro (1940) y Las tres caras de Venus (1966); El
mal amor, de Maria Luz Regds y Juan Albornoz, que reelabora el mito
de Fedra; Medea de Héctor Schujmann; Un rostro antiguo en el arro-
yo Paycarabi, de Mario Podesta (1924-); Partenopeo (1965) de César
Magrini (1929-), inspirado en uno de los siete atacantes de Tebas; Los
dioses vuelven (1958), de Malena Séndor (1913-1968); La guerra en el
Olimpo, de Julio Dantas, etc. Vamos a detenernos un poco en aquellas
obras que se vinculan con el mito troyano.

Entre ellas tenemos la pieza Electra al amanecer (1948) de Omar
del Carlo (1918-1975), con la presencia de un coro de tres furias, el
fantasma de Agamendn y una nodriza; en esta pieza Orestes prefiere
olvidar y perdonar, pero su hermana lo induce al matricidio y él mis-
mo acaba muerto por los remordimientos y Electra sumida en el vacio.
Asimismo, Sergio de Cecco (1931-1986) adapté el asunto de Electra
en El refiidero (1962). Alli un caudillo, Pancho Morales, es asesinado

31 Cf. BLANCO AMORES (1965: 137 ss.).
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supuestamente por Soriano, el amante de su mujer Nélida, y es vengado
por sus hijos Elena, celosa de su madre, y Orestes, salido de la carcel; la
rifia de gallos es metafora de la violencia y el odio que tifien la trama®.
El mismo asunto aparece en La Electra (1964) de Julio Imbert (1918),
intemporal y con citas biblicas, méds alejada del modelo cldsico, con in-
clusién de la naturaleza y del sentido maternal, sin deseos de venganza;
concluye con el suicidio de Electra, que no tolera la ausencia de su hijo
Arno®.

En Penélope aguarda (1970), Rodolfo Modern (1922-) y Jorgeli-
na Loubet (1918-1997) presentan a la esposa de Odiseo como fiel pero
coqueta, con una secreta ilusién frustrada por el retorno del marido,
quien muestra las grandezas y miserias de la fama. Asimismo, vincula-
do con el mito troyano tenemos el Estudio en ciclope (1948) de Leopol-
do Marechal (1900-1970), que qued¢ inédito al morir el autor en 1970;
en esta pieza se retoma el episodio del ciclope Polifemo contenido en el
canto IX de la Odisea, episodio que ha sido reelaborado reiteradamente
ya en la literatura griega antigua: aparece en Epicarmo, comedidgrafo
siciliano contemporaneo de Esquilo, de quien se menciona una pieza
titulada Ciclope; a Aristias se atribuye un drama de satiros homénimo,
que el mismo Euripides citaria en el v. 558 del suyo, tGnico conserva-
do completo; el comedidgrafo ateniense Cratino compuso una comedia
titulada Odiseos, donde el Ciclope cuece su comida y usa salsas; tam-
bién aparece en Idilios X1 de Tedcrito y lo menciona Calimaco en su
epigrama 46: 2 Pfeiffer, en ambos textos con rasgos mds suavizados;
también se cuenta con su mencién en el himno Dioniso o los piratas.
En la literatura latina, Virgilio, Eneida VI 630 ss., ubica al ciclope en
el mundo subterraneo y también lo menciona Ovidio, en Metamorfosis,
XIV 198 ss. Goéngora lo utiliza en su Fdbula de Polifemo y Galatea.
Pero Marechal hace de él un burgués torpe cuya fuerza no sirve ante las
astucias de Ulises; logra alli una comedia en la que el mito se mezcla
con numerosas alusiones al mundo contemporéaneo.

En febrero de 2009 estd fechada la pieza Silencio de piedra, de
Guillermo Montilla Santilldn, en la que reaparece el mito de la ciudad
asediada y la mujer robada, enamorada de su raptor, en un ambiente
diaguita y en el contexto de una mina a cielo abierto.

32 Cf. MopErN (1983: 387-391) y HuBer (1972) y (2003).
3 Véase MODERN (1983).
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Entre la poesia argentina vinculada con este mito cabe al menos
mencionar Odisea, libro vigésimo tercero, de Jorge Luis Borges (1899-
1986), Los caballos de Aquiles, de Maximo Simpson (1929-) e [taca de
Federico Peltzer (1924-2009)*. Este ultimo dice:

He llegado a una tierra de llegada
(Juan Ramén Jiménez, El todo interno).

I

Repliegan las velas,

acepta el mar paciente la cuchilla del ancla.
Por fin la isla con los tibios muros,

las rejas de unos brazos.

(COémo seran ahora?

(C6émo serdn los muslos y los pechos,
talla de marmol, languidez ardiente?
(Qué peine ordenara pelo tan suave,
caricia en la cintura, privilegio de diosas?
El viajero acarrea

el polvo y la memoria de otras islas.
(Podrd la suya suplantar los dones

de las frutales bocas que lo amaron?

(No brotara del fondo de la noche

la voz de las sirenas rechazadas?

La quietud de la isla tiene voces,

habla como la tierra. La mujer es surco.
Queda la prueba tltima, el valor de enfrentar
al rostro que apagaron horizontes.
Tiembla el que fue guerrero sin derrotas,
quiere retroceder el que abatié murallas.
La memoria aventaja a la presencia;

es mas, es siempre mas.

Y los afios son menos

medidos por la muerte,

ese invisible limite borroso.

II
La tela destejida
guardé su soledad, previé el regreso.

3 Cf. PeELTZER (1995: 15-17). Véanse los estudios de BEnpa (2000) y de NALLim (2011).
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Ley6 en su trama avisos de los mares,

vio las velas al viento, oy6 caer el ancla.
Supo que la mafiana se llenard de sangre,
que ha terminado el tiempo de estar sola

y que unas manos ciegas de memoria
caerdn a saco sobre su cintura

(porque el tiempo no sabe de treguas

ni de olvidos).

Un aliento quemante vagara por su cuello

y un pecho con injurias de viejas cicatrices
abrumard sus pechos de clausura sin hombre,
desde la noche préxima, la imprecisa mafiana.
Es hora de jugar a ser los mismos y otros;
se sumard el cansancio de recordar en vano.
Manos de la mujer que se detiene,

mientras afuera cantan los borrachos,

los que van a morir y no lo saben.

(Cémo afrontar los velos del creptisculo

y cémo retomar una leyenda?

La soledad, costumbre de diez afios,

(sabrd ser compafiia?

(Las arrugas del rostro

se mirardn en el temible espejo

del otro rostro imprevisible?

Preservarse... ;De qué y de quién o quiénes,
por cudl renuevo

de extinguido fulgor?

Desde el frio en los muslos apretados,

en el vientre que ardi6 con los destellos,
heridas de un cometa sigiloso,

Ser mujer es Sser surco.

Pero la lluvia y la semilla

se fueron a otra parte

y el cuerpo desvelado es una tumba

que pide paz para enterrar sus muertos.

I

Un forastero avanza

y una mujer espera.

El miedo es un lebrel

que aulla en los rincones del palacio.

Universidad Pontificia de Salamanca



CONFIGURACION Y RECEPCION DEL MITO TROYANO. DE HOMERO AL S. XXI 39

En la primera parte es Odiseo el centro de los versos, un Odiseo
que enfrenta el regreso, cargando el viaje, su memoria y un cierto temor
encarnado en la mencién de las sirenas y en la vida que se pasa. La
segunda parte se centra en Penelopea, tampoco mencionada; su teji-
do personifica la esperanza, esperanza profetisa pero transida de temor
por esa misma vejez que se acerca después de diez (debian ser veinte)
afos de soledad. El poema insiste, con la frase “la mujer es surco”, en
el vinculo sexual de los esposos, anhelado, sofiado, pero doloroso por
la distancia. El breve final une los tres elementos: el retornado, la que
aguarda, un temor que estd también en ellos y no sélo en “los que van
a morir”.

También Rodolfo Modern tiene un poema del mismo titulo, ltaca,
un soneto que dice asi*:

Velero, en esa cuna blanquecina

el viaje es viento puro hacia lo abierto,
el agua imagen, medida de lo incierto,
vivir, mirar de lejos la colina.

Se crece y se descrece. La retina
fotografia suefios del desierto,
afinan las sirenas su concierto,

la nube pasa y gime, el sol declina.

El rumbo se perdid, lo inalcanzable,
como la cara oculta de lo bueno,
como el asalto a un cielo venerable.

Los huesos de Odiseo ya sin causa.
Dejarse ir, flotando y al sereno.
Ancla herrumbrada. Y tampoco hay pausa.

QOdiseo, las sirenas, el velero, el mar, son motivos que reaparecen
al plantear un objetivo, Itaca, que dejé de ser. También alude Modern a
esta epopeya en su poema Lavandera®:

Oh Penélope.
Lava la piedra con tus manos,

3 MOoDERN (1995: 50).
3 MoDERN (2009: 20).
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brufiela

con tu llanto de exiliada.
Aqui

todo se ha perdido,
excepto la huella

de tu pie dnico,

primero.

E incluso podemos hallar breves referencias, al menos, a nuestro
mito, en otros poemas:

Sin timon, sin un Palinuro
Que apoye y entrevea,
Navegamos, derivamos

Hacia un poniente irrevocable,
Indescifrable, Odiseos

De tercera mano, polvo

Que ahora somos”’.

O menciona “las playas de Troya™® o “las puertas del bronce
aqueo”™.

Un episodio de este mito que ha tenido larga repercusion es el de
las sirenas. Influido por estos personajes Juan Cristian Andersen re-
dacté un cuento (1837), La sirenita, que inspiré la pelicula moderna
de Disney. En 1985 publiqué un articulo titulado “Las sirenas de la
antigliedad grecolatina y el motivo de las sirenas en la literatura hispa-
no-argentina”, en el cual sefialé la transformacién de las sirenas origi-
nales (aves) en las sirenas mds difundidas como seres que tienen torso
de mujer y aspecto de pez en las extremidades. Aunque estudio limitado
en sus alcances, los autores y obras alli reunidos son clara muestra del
influjo que ha tenido el locus de la Odisea, sea de modo directo o a
partir de las alusiones de Virgilio (Eneida 5: 864-6) o de otros autores
latinos. Aun como mera referencia al canto embaucador de las sirenas,
aparece en el Libro de Alexandre, en la General Estoria, en el Cancio-
nero de Baena, en Las serenas de fray Luis de Ledn, que sigue bastante

37 Segunda parte de Demiurgo; MoperN (2011: 41).
3% MobErN (2011: 49), en Vestida de tiempo.

3 MOoDERN (2011: 53), en Tempus fugit (1).

40 Cf. CAVALLERO (1985-6).
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de cerca el pasaje de Odisea 12: 184-200; también en Pedro Martir
de Angleria, Diego de Rosales, Fernando de Herrera, en Sebastian de
Covarrubias Orozco, en Cristébal Mosquera de Figueroa, en Lope de
Vega, en Juan de Tarsis y Peralta, Tirso de Molina, Pedro Calderén de
la Barca, Francisco de Borja, Diego de Cérdova y Figueroa, Cristébal
de Monroy y Silva, Luis de Géngora y Argote, Emilia de Pardo Bazén,
Pio Baroja, Alejandro Casona, Alfonsina Storni, Conrado Nalé Roxlo,
Eduardo Mallea, Jorge Luis Borges.

Podemos ahora ainadir una pieza teatral titulada precisamente Las
sirenas, publicada en 2008 por un joven dramaturgo novel, Roberto
Sayar*'. En esta obra, la mayor innovacion respecto de la fuente ho-
mérica es que Odiseo dialoga con las aves y, tentado, es salvado de
la seduccién sucesivamente por el corifeo, por Euriloco y por Atenea
en persona, mientras que en el canto 12: 192 ss. de la Odisea el héroe
no responde y Perimedes y Euriloco refuerzan las aturadas de su jefe.
Como en muchos otros casos, las innovaciones prueban que el mito
sobrevive y puede ser ajustado a diversas épocas, intencionalidades y
estéticas.

Investigadoras del Nordeste argentino se han centrado en la pre-
sencia del ciclo troyano en la literatura regional*’. En ésta se cuentan La
yvegua de Troya de Julieta Lorenzo; Los trabajos y los dias de Tony Za-
lazar; El ardid, Laura el mar, Ecos, Discusion 'y Oraciones del hombre
sin fe del correntino José Ignacio Oviedo (1978-)*; y Calipso, Circe y
Penélope de la misionera Olga Zamboni (1938-). Este ultimo poema
dice:

Y vos jen qué andabas mientras la tela te crecia?
(Por qué te hicieron emblema

sacro de la fidelidad?

(Alguien acaso informé

tus mds profundas noches,

tu cama vacante

de un esposo fecundo en ardides

4 CavALLERO (2011).

4 Norma Porto de Farfas, Dora Villalba y Olga Trevisdn; Proyecto de Investigacién N°
HO005-2009 “Relectura de la tradicion cldsica grecolatina en la literatura y el cine contempordneos
de laregion NEA”. Ano 2010.

4 Véase por ejemplo, para Oraciones del hombre sin fe, la revista Laberinto 5 (julio de
2011), pp. 8-9.
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que escuchaba sirenas en el largo
camino a casa
y compartia lechos de diosas?

Acaso serd cierto que lo desconociste
en el andén
de tus mds intimos humores.

Nadie sabra de vos, Penélope, mas que el disefio
que te forjaron los homeros y las mitologfas.

Adln si no mencionara a Penélope, las alusiones al epiteto de Odi-
seo, a las sirenas, a Calipso y Circe, al retorno tardio, al reconocimiento
esforzado, a la virtuosa fidelidad, al tejido y a la soledad bastan para
pintar a la tradicional mujer forjada por Homero.

La poesia griega moderna ofrece varios ejemplos de cémo ha
sobrevivido, reelaborado, el mito troyano en diversos aspectos de sus
componentes, ya episodios, ya personajes. Para citar algunos casos voy
a utilizar la traduccion del poeta Horacio Castillo, recientemente falle-
cido, de modo que a la vez estas citas sirvan de homenaje a su labor.

Constantino Kavafis tiene un poema titulado ltaca, nombre de la
isla donde reinaba Odiseo, a quien alli aguardaba su esposa Penélopa.
El poema dice asi*:

Cuando emprendas el regreso a ftaca,
ruega que el camino sea largo,

lleno de aventuras, de conocimiento.

A los Lestrigones y los Ciclopes,

al irritado Poseiddn, no les temas;

no hallaras tales cosas en tu camino

si tu pensamiento es elevado, si una sublime
emocién embarga tu espiritu y tu cuerpo.
A los Lestrigones y los Ciclopes,

al feroz Poseiddn, no los encontraras

si no los llevas en tu alma,

si tu alma no los pone ante ti.

Ruega que el camino sea largo.
Que sean muchas las mafianas estivales

# CastiLLo (1997: 15-16).
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en que lleno de placer y alegria

entres a puertos vistos por primera vez;
detente en los mercados fenicios

y adquiere hermosas mercancias,

ndcar y coral, &mbar y ébano,

y toda clase de perfumes voluptuosos,
todos los perfumes voluptuosos que puedas;
visita muchas ciudades egipcias

para aprender mds y mds de los sabios.

Ten siempre en tu mente a {taca.

Tu meta es llegar alli.

Pero no apresures de ninguna manera el viaje.
Mejor que dure muchos afios,

y viejo ya ancles en la isla,

rico con cuanto ganaste en el camino,

sin esperar que ftaca te dé riquezas.

[taca te dio el hermoso viaje.

Sin ella no hubieras salido al camino.

Pero ya no tiene nada para darte.

Y si la encuentras pobre, ftaca no te ha engafiado.

Tan sabio como has llegado a ser, con tanta experiencia,
Ya habras comprendido qué significan las ftacas.

Kavafis parece aqui utilizar el motivo del viaje de regreso como
una manera de presentar metaféricamente la vida; para ella pide que sea
larga, de modo de poner adquirir placeres, alegrias, sabiduria, sin temer
obstdculos que s6lo puede interponer la propia alma; y llegar al fin de
esa vida, tardiamente, sin esperar nada material, habiendo saboreado el
proceso. No aparecen Odiseo ni Penelopea; simplemente estin aludidos
y seran captados por quienes conozcan el poema homérico®.

Otro poema de Kavafis se titula Los caballos de Aquiles. En la
lliada, Aquileo posee un par de caballos, llamados Janto y Balio, que
tienen ascendencia divina y que fueron regalados por Zeus a Peleo en
su boda; humanizados, lloran al escudero Patroclo (XVII 426-8: “Los
caballos del Edcida, estando fuera de la batalla, lloraban, tan pronto
como se enteraron de que el auriga habia caido en el polvo bajo Héctor
matador de hombres” “Inmot 6 Aiaxidoo, piyng dmévevbey Eovieg, /

4 Sobre la presencia de Penélope en la poesia moderna, Cf. GonzALEz DELGADO (2005).
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Khaiov, €nedn npdta TOEcONY Mvidyolo / év Kovinol TesdvTog Ve’
“Extopog avdpopdvolo); a Janto, Hera le da la posibilidad de hablar y,
en esa ocasion, el animal predice a su duefio su cercana muerte (XIX
404 ss.): “...todavia hoy te salvaremos, impetuoso Aquileo, pero cerca
de ti estd el dia funesto” (vv. 408-9 Kai Ainv &’ €11 vV ye camoopey,
3PP’ AxdAhed: / dALG Tor £yyvlev fuop OAEOpiov). Kavafis nos dice:

Cuando vieron muerto a Patroclo,

que era tan viril, y fuerte, y joven,

los caballos de Aquiles comenzaron a llorar:
su naturaleza inmortal se indign6

al contemplar esa obra de la muerte.

Sacudian sus cabezas y agitaban sus largas crines,
Golpeaban la tierra con los cascos, y lloraban

viendo a Patroclo exdnime —aniquilado—

ahora una carne abyecta —su espiritu desvanecido—
indefenso —sin aliento—

devuelto desde la vida a la gran Nada.

Vio Zeus las lagrimas de los caballos
inmortales y se entristecié. “En las bodas de Peleo
—dijo— no debi cometer tal desatino;

jmejor hubiera sido no haberos entregado, desdichados
caballos mios! Qué podiais hacer alla abajo,
entre la misera humanidad juguete del destino.

A vosotros, exentos de muerte y de vejez,
os atormentan efimeras desgracias. En sus aflicciones
os han enredado los hombres”. —Pero

los nobles animales seguian llorando
por la calamidad eterna de la muerte.

Hermoso canto a la nobleza, a la lealtad, por las que atin siendo
animales, su inmortalidad no los priva de lamentar la muerte de los
seres queridos.

lTorgos Seferis, por su parte, escribié un poema titulado Astianacte,
nombre del hijo de Héctor y Andrémaca. Este nifio aparece en el canto
VI de la lliada, atemorizado por el casco tremolante de su padre, y en

4 CastiLo (1997: 21).
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Las troyanas de Euripides es asesinado por los vencedores. El poema
de Seferis dice*”:

Ahora que partes toma contigo al nifio

que vio la luz bajo aquel platano,

un dia en que sonaban trompetas y brillaban armas

y los caballos sudorosos se inclinaban sobre el estanque
para tocar la verde superficie del agua

con sus himedos belfos.

Los olivos con las arrugas de nuestros padres,
las rocas con la sabiduria de nuestros padres

y la sangre de nuestro hermano viva en la tierra
eran una sana alegria, un orden pletérico

para las almas que sabian su oracion.

Ahora que partes, ahora que el dia definitivo
amanece, ahora que nadie sabe

a quién matard ni cémo morira,

toma contigo al nifio que vio la luz

bajo las hojas de aquel platano

y enséiiale a estudiar los drboles.

Parece decir el poeta que, ante la muerte posible en cada dia que se
inicia, es mejor detenerse en la naturaleza, en las tradiciones familiares,
sabiduria de los padres, amor fraternal, el amor que nos engendré; recu-
perar aquella inocencia de nifio que se abre a lo bueno.

Mais famoso, quizds, es el poema Helena, que tiene como epigrafe
pasajes de la pieza homoénima de Euripides; el epigrafe dice asi*®:

TEUCRO: ...a la tierra de Chipre, en medio del mar, donde

Apolo dispuso mi nuevo hogar. La llamaré

Salamina, en memoria de mi isla, de mi patria perdida.
HEeLENA: Jamds estuve en Troya: fue un simulacro.
EL MENsAJERO: ;Qué dices? ;Entonces hemos sufrido por una nube?

El poema en si, dice:

47 CastiLLO (1997: 35).
4 CastiLLo (1997: 36-38).
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“Los ruisefores no te dejan dormir en Platres”.

Timido ruisefior, escondido en la respiracién de las hojas,
td que regalas la frescura musical del bosque

a los cuerpos separados y a las almas

de aquellos que saben que no regresaran;

ciega voz, que tanteas en la memoria nocturna

pasos y gestos, no me atreveria a decir besos,

y la amarga agitacién de la furiosa cautiva...

“Los ruisefores no te dejan dormir en Platres”.

(Qué es Platres? ;Quién conoce esta isla?
He pasado mi vida oyendo nombres desconocidos;
nuevos lugares, nuevas locuras de los hombre
o de los dioses;

mi destino, que oscila
entre el dltimo golpe de la espada de un Ayax
y una nueva Salamina,
me trajo aqui, a esta playa.

La luna

surgi6é del mar como Afrodita;
oculto las estrellas de Sagitario, va ahora a encontrar
el corazon de Escorpio, y todo lo cambia.
(Donde estd la verdad?
Yo también fui arquero en la guerra:
mi destino, el de un hombre que no dio en el blanco.

Ruiseifior, juglar,

en una noche como ésta en la playa de Proteo

te escucharon las esclavas espartanas y prorrumpieron en lamentos,
y entre ellas —quién dirfa— jHelena!

Aquella que perseguimos durante afios junto al Escamandro.
Estaba alli, al borde del desierto; la toqué, me hablé:

“No es verdad, no es verdad”, gritaba,

“No entré en la nave de proa azul.

Nunca pisé la valiente Troya”.

Con el céncavo corpifio, el sol en los cabellos y aquel talle,
sombras y sonrisas por todas partes,

en los hombros en los muslos en las rodillas;

fresca la piel, y los ojos

de largas pestafias,
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estaba alli, a orillas de un Delta.
(Y en Troya?
En Troya nada —un simulacro.
Asi lo quisieron los dioses.
Y Paris se acostaba con una sombra como si fuera un cuerpo sélido;
Y nosotros matamos durante diez afios por Helena.

Un gran dolor habia caido sobre Grecia.
Tantos cuerpos arrojados
a las fauces del mar, a las fauces de la tierra;
tantas almas
entregadas como trigo a la piedra de los molinos.
Y los rios se henchian de sangre y de lodo
por una onda de lino pora una nube
por el aleteo de una mariposa por un plumén de cisne
por un tinica vacia, por una Helena.
(Y mi hermano?
Ruisefior ruisefior ruisefior
(Qué es un dios? ;qué es un dios? ;Y qué entre los dos?

“Los ruisefores no te dejan dormir en Platres”.

Ave llorosa,

en Chipre la besada por el mar
donde fue dispuesto que me acordara de la patria,
anclé solo con esta fabula,
si en verdad esto es fabula,
si en verdad los hombres no volverdn a morder
el viejo cebo de los dioses;

si en verdad

otro Teucro, después de afios,
o algin Ayax o Priamo o Hécuba
o algiin desconocido, alguien anénimo, que sin embargo
vio un Escamandro rebosante de cadaveres,
no tiene en su destino oir
al mensajero que viene a decir
que tanto dolor tanta vida
fueron al abismo
por una tinica vacia por una Helena.

En Platres, villa montafiesa de Chipre, pasé un tiempo Seferis. Alli
se inspird para este poema que, seglin entendemos, destaca el absurdo
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de la guerra. No hay motivo alguno para un conflicto bélico; cualquier
causa es un ‘espectro’, un ‘simulacro’, un ‘fantasma’, creado por falsos
‘dioses’, potencias e intereses que seducen a cualquiera de turno, que
olvida los dolores de las guerras pasadas o no quiere oir las advertencias
sobre su inutilidad.

En el poema Sobre un verso ajeno, incluido en Cuadernos de ejer-
cicios, Seferis toma a Odiseo, personaje en quien ve a muchos hombres
modernos, que luchan con alma y cuerpo. Otros poetas neogriegos han
tomado esta figura de Odiseo y su retorno a Itaca; asi lo hizo Le6n
Kukulas en su Pequeria Odisea para destacar la importancia del viaje en
si mas que la obsesion por llegar a la meta. Lefteris Alexiou compuso
un poema titulado Asi habloé Odiseo a Calipso cuando decidié abando-
narla y otro llamado Odiseo a Calipso; en ambos destaca su eleccion
por la mortalidad.

Cambiando de arte, en las pantallas, sea del cine o de la television,
el mito troyano también estuvo reiteradamente presente. Pasolini com-
puso un Edipo rey (1967) y una Medea (1970), que no se encuadran en
el mito troyano, pero si las siguientes peliculas:

* Yaen 1924 se estrend Helena, una pelicula muda dirigida por
Manfred Noa, alemana, de tres horas y media de duracién.

* En 1927, Alexander Korda dirigié La vida privada de Helena
Troya, basada sobre la novela de Erskine John y en el drama de
Robert Sherwood; es una comedia satirica en blanco y negro.

e De 1954 es Ulises, pelicula italiana dirigida por Mario Cameri-
ni y protagonizada por Kirk Douglas, Silvana Mangano y An-
thony Quinn.

* En 1956, Robert Wise dirigié Helena de Troya, un producto de
Hollywood que tuvo a Rossana Podesta en el papel de Helena.

* En 1961 apareci6 La guerra de Troya, una pelicula italiana di-
rigida por Giorgio Ferroni, con Juliette Maynel y Steve Reeves
como actores principales.

* Las aventuras de Ulises, de Franco Rossi, en 1968, con Bekim
Fehmiu como Odiseo e Irene Papas como Penélopa.

* En 1977 se estrend Ifigenia, de Mihalis Kakogiannis, con Ire-
ne Papas como Clitemnestra y Tatiana Papamoschou como
Ifigenia.
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* En 1997, Andrei Konchalovsky dirigié La Odisea, una pelicula
en co-produccion, con dos horas de duracion.

* En 2003 surge nuevamente el titulo Helena de Troya para una
pelicula televisiva dirigida por John Kent Harrison, con Sienna
Guillory en el papel de Helena.

* Y al afo siguiente se estrend Troya, una ‘superproduccion’ di-
rigida por Wolfgang Petersen, con Diane Kruger como Helena,
Orlando Bloom como Paris y Brad Pitt como Aquileo.

En general, este tipo de obras apunta no a representar la /liada sino
que toma el mito troyano en sentido mds amplio. Y de la Odisea se ha
hecho incluso una adaptacién en comic, debida a Francisco Pérez Na-
varro y José Maria Martin Sauri (1979) y una serie televisiva de dibujos
animados, de produccidn franco-japonesa, llamada Ulises 31 (1981), en
razén de que traslada la escena al futuro, en el s. XXXI, cuando Ulises,
en su nave espacial Odiseus, rescata a un grupo de nifios atrapados por
el Ciclope, a quien mata; por esto es castigado y debe vagar por el es-
pacio, hacer hibernar su nave y su tripulacion, hasta encontrar el Hades,
tras lo cual se le permite retornar a la tierra.

Y pasando a la musica, podemos al menos enumerar algunas obras
que a lo largo de su historia se han basado sobre el mito griego. Ya
Claudio Monteverdi (1567-1643), en la primera mitad del s. XVII, com-
puso dos dOperas, género entonces novedoso, tituladas una Las bodas de
Eneas con Lavinia, basada sobre la Eneida de Virgilio, y El retorno de
Ulises a la patria (1641), inspirada en la Odisea. También sobre la obra
virgiliana se funda Dido y Eneas de Henry Purcell (1632-1687), que
data del mismo afio 1641; dos afios antes presentd Las bodas de Tetis
y Peleo, asunto vinculado con el mito troyano en la medida en que los
esposos son los padres de Aquileo y en que supuestamente en ella se
produce “el juicio de la manzana”, cosa que resulta un tanto anacrénica
porque Paris resultaria asi mucho mayor que Aquileo, si bien éste, al
concluir la guerra, ya tiene a Neoptélemo en edad de combatir. Pero los
mitos no se cuidan mucho de la verosimilitud de los tiempos. Luego,
a Francisco Cavalli (1602-1676) debemos las 6peras Bodas de Tetis y
Peleo y Egisto, entre otros asuntos miticos. A Marco Antonio Char-
pentier (1643-1704) debemos una Circe barroca (1675), quien ademds
compuso un oratorio sobre El descenso de Orfeo a los infiernos y una
opera Medea (1693). En la misma época, Antonio Caldara (1670-1736)
compuso Aquileo en Esciro (1736), centrada en el episodio de Aquiles
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disfrazado y descubierto por Odiseo. Ya en tiempos del neoclasicismo,
Cristébal Gluck (1714-1787), ademds de una épera Orfeo y Euridice
(asunto tomado también por Ferdinando Paer, Ducasse, Rossi, Haydn,
Offenbach) y una Alceste, ambos mitos vinculados entre si por el tema
del retorno de la muerte, compone otra pieza titulada Paris y Helena,
una Ifigenia en Aulide y una Ifigenia en Tduride, estas dos con los mis-
mos titulos de los dramas de Euripides. Entre los romanticos, es Héctor
Berlioz (1803-1869) quien dedica una 6pera de cinco horas de duracion
a nuestro mito; se titula Los troyanos y data de 1858, se inspira en la
Eneida y es considerada su obra magna. Por su extension fue subdividi-
da en “La toma de Troya” y “Los troyanos en Cartago™. Por otra parte,
si bien no tiene asunto grecolatino sino del folklore germano, E! anillo
de los Nibelungos de Ricardo Wagner posee una estructura cara al dra-
ma griego cldsico, que es la tetralogia. El ruso Sergéi Tanéjev (1856-
1915) compuso en 1882 una trilogia titulada Orestia. Entre los autores
del s. XX, Richard Strauss (1864-1949) compuso la 6pera Elektra, con
libreto de Hugo von Hofmannsthal (1909); por su parte, el austriaco
Ernst Krenek (1900-1991) es autor de la 6pera Vida de Orestes (1929),
que retoma una vez mas el asunto de Electra.

No sélo la épera ha recogido el mito troyano. También una can-
cién popular como es Penélope, de Diego Torres, presenta una vez mas
la figura de la mujer que aguarda un retorno que se produce demasiado
tardiamente.

Para hacer al menos una referencia a la presencia del mito griego
en el arte plastico, ya sefialamos que estd presente desde la antigiiedad
en vasijas y otras muestras de la artesania griega y romana (por ejem-
plo, la imagen circular del Museo de Berlin F 2278, en la que Aquiles
venda una herida a Patroclo). Ademds, el arte posterior, sobre todo des-
de el Renacimiento, ha insistido en recurrir a los mitos grecolatinos;
hemos mencionado ya algunos autores. Es casi imposible no encontrar
en un museo cuadros y estatuas vinculados al asunto de Ganimedes,
del juicio de la manzana, de la lucha de Aquileo, del viaje de Odiseo,
de la caida de Troya. La Piazza della Signoria de Florencia conser-
va una estatua del s. II a.C. que muestra a Menelao con el caddver de
Patroclo. Pero si citamos solamente algunas producciones realizadas a
partir del Renacimiento, tenemos Ganimedes y el dguila, de Antonio
Correggio (1489-1534); un Rapto de Ganimedes, de Damiano Mazza

# Cf. DELI (1986).
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(segunda mitad del s. XVI); Eneas huye con Anquises, Iulo y Cretisa,
de Federico Barocci (1535-1612); Polifemo arroja piedras a Odiseo, de
Anibal Carracci (1560-1609); El juicio de Paris, de Joaquin Wtewael
(1566-1638); otro Juicio de Paris, de Enrique van Balen (1575-1632);
Aquileo descubierto en la corte de Licomedes, de Pedro Pablo Rubens
(1577-1640), que pinta el momento en que Odiseo, disfrazado de mer-
cader, presenta joyas y armas a las hijas del rey de Esciro para des-
cubrir a Aquileo, que llevaba alli nueve afos disfrazado de mujer pero
en esa ocasion prefiri6 las armas; también compuso Héctor es muerto
por Aquileo y un Juicio de Paris; Odiseo ante Nausicaa, de Pedro Last-
man (1583-1633); la escultura Muerte de Aquileo de Cristébal Vey-
rier (1637-1689); Paris y Helena, de Bernardo Foucquet (1640-1711);
Aquileo enfurecido, de Carlos Antonio Coypel (1694-1752); Agamenon
se lleva a Briseide, de Juan Bautista Tiépolo (1696-1770), escena que
remite a la causa del rencor de Aquileo; Los troyanos introducen el
caballo de madera, del mismo pintor; Odiseo lucha contra Caribdis,
de Juan Enrique Fiissli (1741-1825); Telémaco regresa a Itaca, de An-
gélica Kauffmann (1741-1807); Andromaca vela a Héctor, de Santiago
Luis David (1748-1825), a quien debemos también Amores de Paris y
Helena; la escultura Héctor, de Antonio Canova (1757-1822); Electra
recibe las cenizas de Orestes, de Juan Bautista Wicar (1762-1834); hay
también un Filoctetes de Juan German Drouais (1763-1788); Agame-
non acechado por Clitemnestra y Egisto de Pedro Guérin (1774-1833);
Tetis suplica a Zeus, de Domingo Ingres (1780-1867), que presenta el
tipico ademdn del suplicante e ilustra el pasaje del canto I de la lliada;
una imagen de La colera de Aquiles, de Ledn Benouville (1821-1859),
que presenta a un Aquileo sentado en actitud pensativa y contenida, con
la phorminx a su lado, en vez de estar en el campo de batalla; Orestes
perseguido por las Erinias, de Guillermo Adolfo Bouguereau (1825-
1905); Sirenas, de Arnold Bocklin (1827-1901), con clara referencia
homérica por su aspecto de aves, la presencia de calaveras y la nave
de fondo; Electra en la tumba de Agamenon, de Federico Leighton
(1830-1896); ademds, Enrique Fantin-Latour (1836-1904) pint6 una
Helena; Odilon Redon (1840-1914) compuso un Ciclope; el impresio-
nista Augusto Renoir (1841-1919) compuso un Juicio de Paris; asimis-
mo tenemos Electra con las coéforos, de Guillermo Blake Richmond
(1842-1921); Circe ofrece una copa a Odiseo, de Juan Guillermo Wa-
terhouse (1849-1917) quien también compuso una tela que representa
a Ulises y las sirenas y otra con Penélope teje ante los pretendientes;
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Clitemnestra de Juan Collier (1850-1939); Odiseo encuentra a Telé-
maco, de Enrique Luciano Doucet (1856-1895); el surrealista Stanley
Hayter (1901-1988) pint6 un Laocoonte; Aligi Sassu (1912-2000) com-
puso La muerte de Patroclo, obras de las que no hallamos reproduc-
cién. Y este listado no es, muy por cierto, exhaustivo.

En este recorrido, somero e incompleto a pesar de lo largo, vemos
que el mythos se ha hecho logos en el sentido de ser ‘discurso’ y ‘len-
guaje’ de variadas artes: literatura, cerdmica, escultura, pintura, musica,
cinematografia®.

Esta reiterada y permanente presencia demuestra la universalidad
del mito: precisamente el mito es un asunto que puede ser recepcionado
con diversos enfoques artisticos e ideoldgicos, con diferentes variantes
de detalle, que representan siempre una adaptacion, una reelaboracién
que lo actualiza haciéndolo funcional a cada época o lugar, a la inten-
cién de cada autor. El mito es, por ello, cldsico, porque es universal
e intemporal. Y en el caso del mito troyano, con sus numerosos ele-
mentos y aristas, vemos que €l ha resultado particularmente productivo:
en todo momento podemos toparnos con un forzado Ganimedes, un
ingrato Laomedonte, un sensato pero acallado Laocoonte, una sensual
Helena, un liviano Paris, una inocente Ifigenia, un patridtico Héctor,
un belicoso Aquileo, un honesto Filoctetes, un ocurrente Odiseo, una
esperanzada Penélopa, fiel o tentada’!, un inseguro pero esforzado
Telémaco, un castigado Agamenén, una dolosa y celosa Clitemnestra,
un dubitativo Orestes, una vengativa Electra. Todos ellos reaparecen
encarnados, a veces innovadoramente, en seres humanos cuyos sen-
timientos, acciones y padecimientos son eternas posibilidades de la
esencia de la humanidad.

3" En cuanto a la relacién mythos — légos, seiala BauzA (1998: 159 s.): “Estos estudios
[de Frazer, Durkheim, Jung, Freud] sirvieron para poner de relieve que, paralelamente al lenguaje
racional sustentado por el logos, existe otro —el del mythos—, que se inclina al dmbito de la en-
soflacién y la fantasia y que también pertenece al dominio de lo humano. Mythos y l6gos —o, en
otros términos, ‘lenguaje simbdlico’ y ‘lenguaje racional’— no son conceptos excluyentes, sino
complementarios”.

51 PErEZ MIRANDA (2007) sostiene que no hay asidero para ver en Penélopa, Areta, Yo-
casta o Nioba a representaciones del matriarcado antiguo. Interpretarlas como tales es una vision
feminista moderna, anacrénica y errénea, aunque muestra a la vez la permanente reinterpretacion
actualizante de los mitos.
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RESUMEN

A partir de los conceptos de mythos y de l6gos, claves de la cultura
griega supuestamente contrarias, se presenta el “mito troyano” como
toda la produccién relativa a acontecimientos relacionados con Troya y
sus personajes. Se propone una ‘linea de lectura’ de las obras literarias
conservadas para reconstruir la secuencia cronolégica de los hechos
y, luego, se pasa revista a qué aportaciones al mito han realizado otras
producciones, griegas y latinas, de época helenistica, tardia y medieval.
Finalmente, se hace un elenco, necesariamente incompleto, de obras
plasticas, musicales, literarias, cinematogréficas, que a lo largo de los
siglos recuperan y reelaboran el mito. Se concluye que este mythos se
transformo asi en ldgos, en ‘discurso’ de distintos géneros artisticos y
de distintas épocas e ideologias, demostrando no sélo su vitalidad sino
también su eficacia.

Palabras clave: mito — Troya — tradicion — logos

ABSTRACT

From the concepts of mythos and l6gos, which are keys of the
Greek culture —supposedly conflicting—, it is presented here the “Tro-
jan myth” as the production in relation to the events linked with Troy
or its characters. It is proposed a ‘reading line’ of the literary works
which we preserve, in order to reconstruct the chronological sequence
of the facts; and then, they are reviewed the contributions which other
productions —Greek, Latin, from the Hellenistic, Late and Medieval pe-
riods— have made to this myth. Finally, it is made a list, necessarily
incomplete, of plastic, musical, literary, cinematographic works, which
pick up and recreate the myth across the centuries. The conclusion is
that the mythos became a l6gos, a discourse of different artistic genres
pertaining to different times and ideologies; and it demonstrates its vi-
tality and also its efficacy.

Keywords: myth —Troy — tradition - ldgos
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