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Un pasaje de Estrabon sobre el pedn canta-

bro, el famoso canto de Lelo y un detalle de

métrica del Mio Gid

En Estrabon encuentran el arqueodlogo y etnograto, el estudioso
de nuestras antigiiedades, un arsenal de datos relativos a puntos va-
riados de la civilizacion tanto material como espiritual, de las etnias
que hace 2.000 afios poblaban el suelo de la Iberia.

Pero el grupo cantabro resulta, sin duda, el mas favorecido en
esta mies de referencias historicas o legendarias debidas a los auto-
res greco-latinos, por razones de su conquista feroz y ultima de las
peninsulares.

Sin embargo, los cantabros, segiin el mismo Estrabon, pertene-
cen a un circulo cultural mas amplio —Illamémoslo «atlantico», y
que abarcaba todas las poblaciones montanesas del Norte, desde
(Galicia hasta Vasconia. Caro Baroja ha desbrozado metodicamente
el campo de su investigacién, si no resuelto, en todos los aspectos,
lo complejo de su constitucion.

Sobre las costumbres cantabras, en particular, el gedgrafo- his-
toriador emite juicios de valor, en confrontacion con la que para él
constituia la civilizacidn ideal, la griega en una palabra. Asi distin-
gue p. e. el fanatismo barbaro de morir cantando en el suplicio, y
otras précticas, aunque menos puiidas, pero no totalmente barbaras
como la ginocracia...

Sobre el punto que interesa al presente articulo leemos en Ls-
trabon: «Se cuenta también en los cantabros este rasgo de loco he-
roismo: que habiendo sido crucificados ciertos prisioneros, murie-
ron entonando himnos de victoria» (0 «pedn, =ativ»).

No es exclusivo naturalmente de los cantabros este heroismo, ni
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la poseston de cdnticos de victoria. Lo que si podia parecer exira-
fio, es que un griego alimentado de tradiciones heroicas pudiera
motejar en los cdntabros, lo que en su historia era un botén de glo-
ria nacional. Asi Garcia Bellido, al comentar este pasaje con mayor
juicio lo califica de «admirable». -

Tanto el gusto de lanzarse a la batalla entonando himnos y con
acompafiamiento de musica excitante o el de dejarse morir por la
patria y la libertad en medio de canticos, ha sido patrimonio de to-
dos los pueblos antiguos y modernos. Seria prolijo entresacar de
las literaturas ejemplos tlustrativos de lo que afirmamos. Pero séa-
nos licito enumerar alguncs rasgos de ese espiritu tal como ha sido
practicado por los pueblos del darea cantabrica.

Silio ltdlico presenta a la Galicia enviando su juventud guerre-
ra en medio de canticos pztriodticos:

«Barbara nunc patriis ululantes carmina linguis». Lib. 111, v. 340.

Y mucho mas tarde aun, los navarros entre los peninsulares son
calificados en el Codice llamado Planeta del s. xi1, como «<buenos
para lanzar el leloa» (palabra vasca que significa precisamente «can-
to de guerra o de victoria», lo mismo que el rubio Menelao lo era
para el Bo7 en la lliada).

Otfros aspectos previos que el pasaje de Estrabon despierta nos
interesa resolver por el momento. ¢Cual fué la lengua de los gue-
rreros cantabros y en la que estaban redactados sus cdnticos de cru-
cificados?

Para mi la cuestion se resuelve dudosamente, aunque con una
mayor inclinacion lo hago por la lengua «célticas, con mayor vero-
similitud que por la lengua digamos «vasco-ibérica».

Sin embargo sigo creyendo que restos de la antigua lengua in-
digena (o sea pre-punica y pre-céltica), la que llamo <ibérica», y de
la que un udltimo jiron es la lengua vasca o «euskera», seguia ha-
blandose en algunos reductos no so6lo de Cantabria, sino de zonas
mas alejadas por el Pirineo, etc., reductos que la invasién arabe y
la consiguiente reconquista borraria definitivamente, dejando a sal-
vo el rincon pirendico occidental con la lengua vasca actual. Por
otra parte, tanto en la Galicia ¢como en Cantabria y aun dentro del
mismo pais vasco habia penetrado intensamente el «céltico», debi-
do sin duda a la poca densidad de la poblacion indigena. Ahi tene-
mos sin mds el caso de una FLAVIOBRIGA en el litoral autrigon,

Universidad Pontificia de Salamanca



Universidad Pontificia de Salamanca

LIN pasatl DE ESTRABON, ETC. 83

actual FORUA-GUERNICA, alli donde actualmenie resuena el
«bai», pero que en los tiempos de Plinioy Flavio Vespasiano se
usaba el <briga» céltico, alli —repito— donde hoy corren sus sino-
nimos de «uri>, como BUSTURI, y que es como el meollo de la
Euskal-erria.

No me detendré en explicar sOmo se verifico la que llamo «re-
vizcainizacion» alld en los tiempos postromanos, cuando interrumpi-
do el proceso de la romanizacion en el Pais vasco por efecto de las
lvasiones germanicas, no pudieron €stos sujetar a las poblaciones
indigenas con la fuerza ni el prestigio de Roma, verificindose en-
tonces el fendmeno del descenso de las poblaciones pastoriles que,
recluidas en las montanas, no habian sido latinizadas aun, y ocupa-
ron el vacio que Roma y su administracion dejo, vacio que los ger-
manos no lograron llenar.

Sea, pues, que los «pedns» recttados por los crucificados canta-
bros estuvieran redactados en lengua «céltica» o en <vasco-ibérica»,
de ellos no nos ha llegado ni el eco. Ni existe en la literatura vasca
nada que nos ligue directamente a la épica cantdbrica de los tiem-
pos de Estrabon.

Sin embargo debemos ofrecer a los lectores de HELMANTICA una
pieza que en el siglo pasado y en el nuestro también ha hecho co-
rrer mucha tinta. Con ocasion de ella creemos poder ilustrar algu-
nos detalles de la épica primitiva espafiola, no precisamente en
cuanto a su contenido otemario, pero ni en cuanto a sus formas
concretas de procedimientos ritmicos o estilisticos, sino mas bien
de situacion historica y tradicional en pequefios detalles.

Para refrescar la memoria de los lectores digamos que el «pedn»
en el periodo del arte espartiata inaugurado por Thaletas de Gorty-
na, el cretense, era un himno en honor de Apolo generalmente, de
caricter lento y solemne, distinto del <hyporchema» de ritmo ale-
gre y animado. El vocablo ocurre también en Homero indicando
«cAntico del ejército después de Ia victoria». Simdnides de Julis co-
mo Pindaro compusieron <«pedn». El «<pedn» es consideredo co-
munmente como un canto con ritornello (&7 ratav, i zoway),

Detalle éste importante el del ritornello que conviene relevar,
pues, como lo veremos, se da en la poesia vasca antigua bajo una
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formula, que nos liga al supuesto «canto cantabro» que desde Hum-
boldt ha alimentado parte importante de la critica regional vasca.

Ahora bien, este ritornello primitivo, conservado ocasionalmen-
te en la literatura primitiva vasca, creo se puede reconocer en algu-
no de los caracteres reflejados en la misma ¢pica castellana del
Mio Cid.

Los mas antiguos monumentos de la literatura poética vasca se
remontan en el estado actual de nuestros conocimientos al final del
siglo Xiv. Asi el Cantar de la batalla de Acondia en el afio 1390 vy
del que so0lo poseemos el verso inicial, o el otro <«leloa» o cantar
de hacia la misma época que refiere la pelea entre las poblaciones
de Onate y de Leniz y que nos recuerda un romance castellano:
«Mala la hubisteis franceses...».

(Todos estos antiguos cantares con su texto, traduccion y anili-
sis historico-literario se encontraran en mi «Epica y Lirica vizcaina
antigua», Bilbao, 1952).

Pero el llamado Canto cde LELO es el que por el momento va
a ocupar nuestra atencidn, porque en torno de él se ha conservado
una aureola inmerecida, apoyada en falsas criticas y fantdsticas efi-
mologias, las cuales por otra parte han provocado un estudio mas
profundo de las cuestiones indicadas.

Asi se expresa el famoso Guillermo Humboldt en el afio 1801
en carta dirigida desde el Pais vasco a su esposa: «Con los vascos
me va divinamente. Figurate. He encontrado un fragmento de una
vieja cancion triunfal que posiblemente fué compuesto poco después
de las guerras cdntabras, es decir, unos diez aiios después de Cris-
to. Tiene un tono de fuerza y es algo absolutamente nuevo». «Gd-
rate», G. bE HumporpT, Bilbao 1933, pag. 83.

El entusiasmo del sabio aleman se propagd pronto a ctros cir-
culos, pero hoy a distancia podemos reproducir los juicios que en
la obra anteriormente citada escribiamos.

«El contenido historico del Canto y el examen lingiiistico nos
lleva a considerarlo como una falsificacion palmaria» y «mds bien
que Canto de Lelo deberiarnos llamarlo, no precisamente de las
guerras cintabras, sino del cantabrismo mads rabioso, que por una
interpretacidon errdnea de las fuentes romanas situaba en Vizcaya el
desarrollo principal de estas guerras». «Solamente la consideracion
de los términos TAMAIO y GRANDOIA nos hace ver, fuera de
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otros, que el Canto se redacté en una época bien cuajada de cas-
tellanismos». «La falta el halito popular y tampoco posee la altiso-
nancia del de Altabizcar. Es un recuento algo fatigoso de topicos
arrogantes, no hay rasgos seguidos de calidad, ni el interés es cre-
ciente. Le falta, en una palabra, la verdad de la historia y la luz de
los campos de batalla. Como no fué producto del alma popular, su
inspiracion no es fresca y no posee los procedimientos estilisticos
que hermosean a los demas cantares examinados, que les confieren
una especial viveza» (Veéase en el Apéndice).

Por no fatigar demasiado la atencion del lector, entremos en
examinar el modo del «<pean» vasco o ritornello. La llamada Croni-
ca de Ibargiien en el cuaderno 65 nos da la siguiente referencia his-
torica: «<En esta Cantabria superior que es la natural Vizcaya en ge-
neral entre todos los de ella tienen de costumbre muy antiquisima
de que en el comienzo y principio de todos cuantos cantares viejos
cantan, las primeras palabras y versos de cada uno de ellos para dar
consonancia del entendimiento de los versos y pies de cantar veni-
deros que van rodados, comienzan diciendo: Lelori lelo lelori lelca
sara il leloa; y otras veces dicen: Lelori, lelori. Lelori sara il lelori,
que todo es una misma cosa y después de dicho esto van prosi-
cuiendo adelante su cantar hasta terminarlo y el que los oyere can-
tar y decir estas palabras referidas, ni las podra entender, ni sabra la
etimologia de ellas, ni lo que quieren decir realmente, pues no tie-
nen consigo ningun género de razon mas del somdo y compostura
para darle consonancia al principio del cantar y razones que en él
prosiguen»,

La Croénica de Ibargiien estd en lo cierto cuando refiere la cos-
tumbre de preludiar los cantares con el indicado estribillo que po-
dia tener varias medidas, de octosilabo, dodecasilabo, etc. De todo
ello hay ejemplos.

Pero el origen mismo y la etimologia también podemos descu-
brirla. Ese estribillo dice sencillamente traducido: «<Ese aire, ese
aire, ese aire viejo, aire», es decir, el modelo de la melodia de una
vieja cancion que era acomodada a la letra y versos de la nueva,
como cuando Pierre Loti en su Ramuntcho nos presenta al grupo
de contrabandistas y pelotaris entonando y recitando composiciones
ocasionales con la melodia de una conocida cancién en {ono me-

nor, la de Donostia-ko irn damatxo,
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Con una vieja melodia endulza sus males el bardo Elchaun: «En
este aire viejo quiero componer dos versos nuevos... (Ahaire zahar
huntan bi berset berririk»)...

Y como muestra del «ritornello» quiero copiar y traducir aque-
Ila bella cancion de amor que aparece en una obra castellana, la
Tercera Celestina. Perucho, que tal vez guardaba para el autor de
la novela una resonancia de Perucho de Munsaras de la Corte de
Carlos V, es aqui un mozo de caballeria que habla «viscuenza-.
Uracias a este hbro, impreso por vez primera en el ano de 15330y
que Menéndez Pelayo nos dio a conocer, conocemos un ejemplar
de antigua cancién vasca en que el estribillo tradicional se repite al
principio de cada estrofa y final.

Bajo una imagen de los tiempos de cetreria el cantor llora su
pérdida de la <paloma» y de todo el aparato de caza. Alli en la le-
jana Astobiza, humilde aldea de la laboriosa Alava reside, al pare=~
cer, su tlusion. La imagen de la paloma es la misma que refleja otra
antigua cancion suletina: URZO LUMA GRIS GAXUA. (Pobre pa-

loma de alas grises) que parece haber caido en las redes de algun
senor feudal.

Dice asi:
Lelo lirelo zarai leroba Lelo lirelo zarai leroba (ese aire)...
iaz soegia nintzan antafno fui prudente
aurten erua hogario necio.
ai! ioat gabiraia, ay! vaseme el gavilan,
aztore usua. el azor y la paloma.
Lelo lirelo zarai leroba (Estribillo)
Ail ioat gabiraia Ay! vaseme el gavildn
Astobiza-ra a Astoriza.
eso amorarl dile a la amada
gaxo natzala, que enfermo yazgo,
feaz nazala, que estoy con pena
fatorkedala. que me venga.
Ledo lirelo zarai leroba (Estribillo)

En resumen podemos afirmar con una serie de ejemplos anti-
guos de canciones vascas, tanto de caracter épico como lirico, que
ellas comenzaban y repetian un estribillo de mas o menos largura,
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segiin el metro adaptado, el cual estribillo era como el temple de
los instrumentos y de la voz, y por otra parte preludiaba la cancién
famosa o del gusto del bardo, generalmente una vieja cancién que
en vasco se llamaba leloa.

Ahora bien el asonante de leloa o sea el -oa es el que mds
aparece en las canciones vascas sobre todo, cuando son romances u
octosilabas. Tal por ejemplo en el Cantar de la batalla de Onate y
y Léniz, el de la batalla de Munguia y aun el mismo de Perucho
poco ha citado. En éste aparece como oscurecido por el fendmeno
de asimilacién fonética, pues el grupo -oa lo trasforma en -ua. Es
también el asonante del Canto de Lelo.

A este proposito quisiéramos destacar, por si algiun valor ofre-
ce, el detalle que Menéndez Pidal, estudiando la métrica del Mio

Cid, anota. |
Dice el 1lustre 1nvestigador que el «asonante 6 es el mas usado

en el Cantar del Mio Cid». Pdg. 116, CANTAR DEL MIO CID.
(Vol. 1, Madrid 1944). Sin que pretendamos en este breve articulo
dar como probada nuestra sugestion, si creo deber afirmar que esta
frecuencia podria ser debida precisamente a una especi¢ de substra-
to vasco en que el asonante O necesariamente, por la forma de la
palabra lelo-a recurre. Véase también la coincidencia en este pun-
to con los romances viejos castellanos (pag. 124 de la obra de

Menéndez PPidal).

Y bastan las anteriores sugerencias que un pasaje de Lstrabon
sobre e] PEAN cantabro nos ha excitado, y s1 bien no hemos llega-
do a él por medio del Canto de Lelo, si nos ha servido de ocasion
para recordar algunos detalles de los procedimientos tradicionales
de la poesia vasca, y que nos pueden ilustrar sobre otros similares
y atin idénticos, que la poesia castellana primitiva plantea.

Bien sé yo que muchos lectores hubieran exigido un mayor
desarrollo de mis ideas, pero creo las anteriores someras indicacio-
nes pueden poner en el camino a los curiosos de los origenes de
nuestras antigiiedades, principalmente en el campo literario y lin-

giiistico.
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APENDICE

(TrADUCCION DEL CANTO DE LELO)

Para aquellos que ignoran el contenido del famoso Canto, da-
mos su traduccion, precedida de unas notas introductorias para su
mejor comprension, ya que por algunos detalles de orden histori-
co, como sobre todo por la concision y premiosidad de la expre-
sion resultaria, sin mas, de lectura enojosa.

Segun las noticias de la Cronica de Ibargiien donde se inserta,
el Canto contenia una serie mayor de versos, pero solo se entresa-
can unos pocos, como muestrario «<porque los demds estaban co-
rroidos... porque el pergamino esta muy rofioso y viejo».

Nosotros lo hemos acomodado en ocho estrofas de a cuatro
versos, de las que las dos ‘iltimas se conservan incompletas.

Comienza con ¢l estribillo: Lelo il Lelo, etc. (otra torma corrom-
pida de la férmula inicial de los cantares antiguos y sobre la que el
autor de la composicion o su interpolador teje un origen fantdstico.)

Entre Roma y Vizcaya, entre Augusto y el jefe Lekobidi, en una
guerra porfiada de cinco anos, por mar y tierra, Vizcaya lleva siem-
pre la victoria, pero al cabo desprovistos de armas y provisiones
ceden los vizcainos, pero antes hay un doble duelo entre trescien-
tos romanos y trescientos vizcainos, en el que siempre superan [0s
vizcainos, pero al fin se hace la paz en Roma; el representante viz-
caino es un cabrero, el cual es ensalzado en Roma,

Dice asi:

(ESTRIBILLO)

[.as armas de Roma hacen lo posible,
pero Vizcaya lleva el grito de la victoria,
Octaviano seri sefior del mundo,
pero Lekobidi lo es de Vizcaya.

Por mar y por lierra
nos ha puesto ejército;
suyos son los llangs,
pero la espesura del monte sombria.

Cuando estamos en lugar conveniente,
cada cual tiene el animo firme,
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Poco miedo hay con armamento igual,
pero td, oh artesa, andas escasa.

Sayos duros tienen ellos,
pero la piel desnuda poco resistente,
Durante cinco afos, dia y noche,
sin tregua dura el asedio.

Cuando a uno de los nuestros matla,
cinco decenas pierden ellos.
Ellos son muchos y nosotros pocos y ya
hemos hecho el suprento csfuerzo.

En nuestra tierra y en su patria,
en la doble pelea, a tantos iguales, nuestra la bandera.
No podemos mds.......

La region del Tiber es ya campifia de paz,
y el cabrero excelso grande.
Muy mucho, por fas y por nefas,
para siempre, enjoyado, a placer.

Juan GOROSTIAGA, Pbro.
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